MISTYKA BLEKITU

Eugenio Ionesco
dramatyczna eschatologia absurdu



TRYLOGIA TANATYCZNA TEATRU ABSURDU

I
Smiertelnicy. Teatr Absurdu Samuela Becketta w przestrzeni Misterium Mortis
II
Mistyka biekitu. Eugenio lonesco dramatyczna eschatologia absurdu
111
Tango smierci. Stawomira Mrozka rzeczy ostateczne

,Smiertelni to ludzie. Zwa sie Smiertelni, bo moga umierac.

Umierac znaczy: podotac smierci jako $mierci. Tylko cztowiek umiera.
Zwierze ginie. (...) Smier¢ jako krypta nicosci jest ukryciem (Gebirg) byc1a
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sie koniczy, ale dlatego, ze moga oni podota¢ $mierci jako §mierci.
Smiertelni jako Smiertelni sa takimi, jakimi sg, istoczac w ukryciu bycia”.

Martin Heidegger, Rzecz 1950 (ttum. ]. Mizera)
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,Wiemy, bowiem, zZe jesli nawet zniszczeje nasz przybytek doczes-
nego zamieszkania, bedziemy mieli mieszkanie od Boga, dom nie
reka uczyniony, lecz wiecznie trwaly w Niebie. Tak, przeto, teraz
wzdychamy, pragnac przyodziac sie¢ w nasz niebieski przybytek”.
(sw. Pawel Apostol, 2 Kor 5, 1-3)

Drogiemu Ojcu,
Wiadystawowi Klimczakowi (1933 - 2007)
w pierwszq rocznice narodzin dla Nieba

Autor






OD WYDAWCY

Ksigzka Dariusza Piotra Klimczaka Mistyka biekitu. Eugenio Ionesco
dramatyczna eschatologia absurdu stanowi druga czeé¢ ,Trylogii Tana-
tycznej Teatru Absurdu”. W 2006 roku ukazala sie pierwsza publikacja
Smiertelnicy. Teatr Absurdu Samuela Becketta w przestrzeni Misterium Mor-
tis. Trzecia czes¢ ukaze sie pod tytulem Tango Smierci. Stawomira Mrozka
rzeczy ostateczne.

Wartos¢ naukowych dociekar, analiz teatrologicznych oraz konsta-
tacji filozoficznych Klimczaka zostata dostrzezona nie tylko na etapie
recenzji wydawniczych, ale réwniez w postaci wyréznienia w Ogélno-
polskim Konkursie Narodowego Centrum Kultury na najlepsza rozpra-
we z dziedziny nauk o kulturze. Zmieniona wersja dysertacji pt. Smier¢
w dramacie absurdu. Motywy tanatyczne w wybranych sztukach S. Becketta,
E. Ionesco i S. Mrozka napisanej i obronionej na Uniwersytecie Jagiellor-
skim pod kierunkiem prof. dr hab. Malgorzaty Sugiery przybrata zatem
forme , Trylogii Tanatycznej Teatru Absurdu”.

Konkurs na najlepsza prace doktorska z dziedziny nauk o kulturze
jest realizowany przez Narodowe Centrum Kultury od 2004 roku. Celem
konkursu jest promowanie aktualnych i wartosciowych prac z zakresu:
teorii i historii kultury, antropologii kultury, komunikacji kulturowej,
polityki kulturalnej, ekonomiki kultury, socjologii kultury, animacji spo-
teczno-kulturalnej.

Nagroda dla zdobywcy pierwszego miejsca jest wydanie pracy dok-
torskiej drukiem, nakladem Narodowego Centrum Kultury.

Konkurs na prace doktorska dotyczaca problematyki kultury oraz
konkurs dotyczacy historii i nauk pokrewnych, obok studenckich stazy
w instytucjach kultury, podyplomowych studiéw ,Marketing Kultury”
oraz szkoleni dla stazystow z zarzadzania kultura, tworzy program Na-
rodowego Centrum Kultury - ,Kurs na Kulture”.

REDAKCJA

*k%

Narodowe Centrum Kultury

Narodowe Centrum Kultury jest pafistwowa instytucja kultury, kto-
rej statutowym zadaniem jest podejmowanie dziatani na rzecz rozwoju
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kultury w Polsce. Cele placéwki to: upowszechnianie tradycji narodo-
wej i panistwowej, promocja dziedzictwa kulturowego oraz historycz-
nego, kreowanie zainteresowania kultura i sztukg, wspieranie procesu
ewaluacji sektora kultury w Polsce, promowanie nowoczesnych stan-
dardéw zarzadzania instytucjami kultury, stymulowanie wspoétpracy
kulturalnej, wiaczanie kultury do dziatari o charakterze spoteczno-go-
spodarczym, prowadzenie prac badawczych i eksperckich w zakresie
kultury i dziedzictwa narodowego.

Narodowe Centrum Kultury koncentruje swoje dziatania w trzech
obszarach: dla podmiotéw dzialajacych w sferze kultury, dla dzie-
dzictwa narodowego oraz dla artystow, mlodziezy szkolnej i przy-
sztych pracownikéw sektora kultury. Komunikaty o konkursie w 2008
roku oraz przyjetym regulaminie sa dostepne na stronie www.nck.pl,
www.regiony.nck.pl



OD AUTORA

Czlowiek jako zywa istota $miertelna (homo mortalis) pragnie zdo-
by¢ sie na nieSmiertelnos¢ (immortalitas). Dla tej istoty, nieSmiertelnosc¢
moze by¢ pragnieniem zycia, pragnienie to wybiega jednak ,poza”
zycie. Te perspektywe ,poza” $wietnie ujmuje, po depresyjnym i pe-
symistycznym teatrze Samuela Becketta, teatr Eugenio Ionesco. Po ab-
surdzie zaprezentowanym przez autora Czekajgc na Godota przychodzi
czas na odetchnienie. Odetchnienie przynosi wlasnie absurd Eugenio lo-
nesco. Jest to odetchnienie oferujace perspektywe wzlotu, rozptyniecia
sie w blekitnej poswiacie - rejestrowanej w buddyjskim do$wiadczeniu
$mierci i wyjécia z Kota Samsary ku Pelni i Nicosci. Ionesco w konwencji
zartu oswaja nas nawet z taka makabrg, jaka dla przecietnego cztowieka
jest gnicie ciata, co zaprezentowal w stynnym , kuplecie o gniciu razem”
Staruszkow z Krzeset.

Jaki jest los (nie)$miertelnikéw? Na to pytanie nie odpowie racjonal-
ny umyst. Potrzeba wyjé¢ ku mistyce i poezji, ktore (jak twierdzit Martin
Esslin) sa sitag napedowa teatru. Mistyka i poezja zapewniaja, nie tylko
teatrowi, oswojenie si¢ z metafizycznym horrorem istnienia, daja tez na-
dzieje na dopuszczenie do scjentystycznej wizji Swiata elementéw irra-
cjonalnych czy wrecz surrealnych.

Autor wymownej sztuki Krol umiera, czyli Ceremonie nie tworzy ko-
lejnej wielkiej narracji, usprawiedliwiajacej nasz byt na Ziemi, nie mami
tudzaca perspektywa szczeécia. Opetany obsesja tanatyczna, przekona-
niem o rozpadzie, kryje w ,mglistej poswiacie” - symbolu eschatologicz-
nej nadziei, a moze wlasnie mglistej eschatologicznej mrzonki, jedyna
realnoéc¢ i prawdziwosé. Prawdziwa jest mgla spowijajaca $wiadomosc,
prawdziwy jest ,Blekit Smierci”, dlatego tak blisko Ionesco do kon-
templacji Pustki, do praktyki buddyjskiego Zen. Ionesco nie méwi ani
o Piekle, ani o Raju, tym bardziej nie rosci sobie pretensji do oskarzenia
czlowieka o ,bycie pieklem”. Zagadke posmiertnego bytu cziowieka
umieszcza tu i teraz, w przestrzeni tragikomedii umierania, w konkret-
nym czasie.

Dla chcacego zrozumieé naczelng topike $mierci pozostawia Ionesco
mglisty wymiar wertykalny, w ktérym znikajg postaci i dekoracje. Io-
nesco-Bérenger nie pozostawia zludzen, méwi raczej o problemie za-
miast o tajemnicy, o prawie do umierania zamiast o usprawiedliwieniu



10 OD AUTORA

dziwacznosci i ponurosci obranej tematyki. W ten sposéb wyposaza wi-
dza w swiadomosc¢ filozoficzna a zarazem fizjologiczng prawde o nie-
uchronnym procesie majacej nadejs¢ tanatozy. Nawet, jesli jest to proces
ukryty za obrazem poetyckim, konstrukcja postaci i wymowa dekoracji,
nie jesteSmy w stanie uciec od realnosci umierania. Ucieczka jest mozli-
wa jedynie od empirycznie nie rozpoznanej idei wiecznosci, poniewaz
jakiekolwiek o niej méwienie przeciwstawia si¢ jakiemukolwiek sensowi
moéwienia. Innymi stowy, Ionesco chce przyzwyczai¢ odbiorce do praw-
dy o émierci, ktéra nadchodzi z minuty na minute. Tak oto spelniona
zostaje funkcja konsolacyjna dramatu o Smierci i umieraniu. Jest tu moz-
liwe katharsis poprzez naturalizowanie, wydawaloby sie nienaturalnej,
nadnaturalno$ci $mierci.

Smier¢ przedstawiona w dramacie zmusza do myslenia, jest zupelnie
,inna” anizeli masowa ,nadprodukcja obrazéw $mierci” dostarczana
przez kino i telewizje. Oczywistos¢ tragedii sprzeciwia si¢ jednak z kolei
banalizowaniu tego zjawiska: samoistnosci zmartej osoby nie daje si¢
niczym zastapi¢, tak jak nic nie moze wynagrodzi¢ samego znikniecia
tej osoby; z drugiej za$ strony, szydercze unicestwienie istoty myslacej
stwarzaloby jeszcze wigkszy problem, nawet jedli zalozymy, ze sama
mys$l przezylaby myslaca istote. Mamy zatem w koricu dwie sprzeczne
oczywistoéci, ktére paradoksalnie uwidaczniaja sie jednoczeénie.

Ionesco przekonuje, Ze z jednej strony $mier¢ jest nie ogarnieta przez
doswiadczenie tajemnicg o nieskoriczonych wymiarach, lub w ogodle
czyms$ bezwymiarowym, z drugiej za$ jest zdarzeniem zwyczajnym, ktére
zachodzi empirycznie i dokonuje si¢ niejednokrotnie na naszych oczach.

Autor Krzeset przeobraza sie w mistyka kontemplujacego ,Blekit
Smierci”, a zarazem do$wiadczajacego samotnosci i alienacji. To wlas-
nie w tworczosci lonesco pojawia sie najpelniej wyrazona w dramacie
absurdu che¢ odpowiedzi na fundamentalne pytania dotyczace sensu
Zycia i sensu Smierci, che¢ spojrzenia w gore, ponad ,katownie form
materialnych”.

Nie béjmy sie spojrze¢ w Niebo, z ktérego zostaliSmy wygnani,
i do ktérego zmierzamy.

Jezeli wam moéwie o tym, co jest ziemskie, a nie wierzycie, to jakzez uwierzycie
temu, co wam powiem o sprawach niebieskich? I nikt nie wstapil do nieba précz
Tego, ktory z nieba zstapit (J 3, 12-13).

Dariusz Piotr Klimczak



Rozdzial I

EUGENIO IONESCO
ABSURDYSTYCZNE MISTERIUM MORTIS

1. WPROWADZENIE. IONESCO -NIEULECZALNY PESYMISTA ME-
TAFIZYCZNY, KTOREMU , TYLKO JEDNA SMIERC MOZE I CHCE
ZAMKNAC USTA”

Twoérczoéé dramaturgiczna Eugenio Ionesco przebiega dwutorowo:
od parodystycznych pogodnych Zartéw Lysej spiewaczki po dojmujace stu-
dium ludzkiego bytu w otchfannej i mortualnej perspektywie sztuki Krol
umiera, czyli Ceremonie. Ionesco obsesja $mierci', kaze tworzy¢ mu ,anty-
sztuki” z pogranicza fikgji i rzeczywistosci, madrosci i szalefistwa. Mania-
kalnie powtarzane przez Ionesco stowa: ,Umrzemy, umrzemy. To okrop-
ne i to nie jest powazne” nader sugestywnie oddaje teatralna przestrzen
wiekszoéci sztuk dramatopisarza. Ionesco kontemplacja $mierci, jaka
by nie byla groteskowa, otwiera droge do os§wiecenia na wzér buddyjskich
mnichéw, od ktérych nauczy? sie autor nihilistycznego spojrzenia na rze-
czywistosé, nie do korica jednak przezwyciezajac lek i depresje. Aby zro-
zumieé owe leki egzystencjalne wpisane w przestrzen teatralng osrodkiem
Absurdystycznego Misterium Mortis* lonesco uczynilem jego trzy sztuki:
Krol umiera, czyli Ceremonie; Amadeusz, albo jak sig tego pozbyc; Krzesta.

O ile Samuel Beckett méwil w calej prawie swojej dramaturgii
o $mierci tajemniczo i enigmatycznie, kryjac jej oczywistos¢ za syste-
mem metafor, znakéw, redukgji, o tyle Eugenio Ionesco swoje pisanie
o émierci rozpoczat od ,,antysztuki”, ktorej tytut Lysa spiewaczka nie miat
nic wspolnego z treécig. lonesco przeczuwat zatem, ze komizm jest bar-
dziej rozpaczliwy niz tragizm. W przestrzeni dramatéw autora Krzeset

1 Gdy personifikuje Smier¢ - wyraz ten pisze z wielkiej litery, w pozostatych przypad-
kach, gdy na przyklad pisze o $mierci jako fakcie - uzywam malej litery.

2 Pojecie Absurdystyczne Misterium Mortis ukutem w pierwszej czesci , Trylogii Tana-
tycznej”. Zob. D. P. K1im c z a k, Smiertelnicy. Teatr Absurdu Samuela Becketta w prze-
strzeni Misterium Mortis, Instytut Wyd. ,Maximum”, Narodowe Centrum Kultury,
Krakéw - Warszawa 2006, s. 75-80.
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pojawily sie trupy, ofiary, mordercy, jednak nie byl to sposéb na od-
zwierciedlenie konfliktéw antagonistycznych sit dzialajacych w dra-
macie. Niespdjnosc¢ struktury dramatycznej, ahistoryczna perspektywa,
nie wolna jednak od historycznoliterackich filiacji (Makbett), ,,odpsycho-
logizowanie” postaci, tragifarsa pomieszana z moralitetem czy reduk-
cja przedmiotowego jezyka, doprowadzily Ionesco do zdumiewajacego
obrazowania Lekcji, w ktorej zdaje sig, ze to zabija jezyk, a nie preceptor
Slinigcy sie do uczennicy. Paradoksalnie, ta krétka sztuka razem z £ysg
Spiewaczkq objawi fenomen teatru Ionesco zwany humorem oddalenia
(the humour distanction), przypominajacym nieco Bertolta Brechta i jego
V—effect, (autora Mutter Curage Ionesco nie darzyt zreszta zbytnim powa-
zaniem ze wzgledu na meczacy realizm jego sztuk, do czego oficjalnie
sie przyznawal). Humor oddalenia byl w istocie roztaczeniem $wiado-
moéci od podmiotowego ,ja” tworcy, jak i od swiata, w ktérym zyje,
i ktory tworzy. Tak zrodzito sie poczucie absurdu Ionesco i zostato wy-
razone najczesciej poprzez oniryczng konwencje czy parodie zwyklego
teatru, ktéry nie potrafil wyjasni¢ zagadek bytu. W szkicu pomieszczo-
nym w , Revue de Métaphysique et de Morale” pisal Ionesco:

Musze wpierw wyznaé, ze ani teologia ani filozofia nie zdotaly - mnie osobiscie
- wyjaséni¢, dlaczego mianowicie istnieje. Nie przekonaly mnie tez, ze nalezy po-
stepowac tak, aby nada¢ mu jakie$ znaczenie. Nie czuje sie tez, abym w zupet-
nosci nalezat do $wiata, jednak (...) przebywajac tu od dawna - troche sie przy-
zwyczailem. Mam jednak wrazenie, ze jestem skadingd. Gdybym wiedzial, jakie
jest to , gdzie indziej”, czutbym sie lepiej’.

Ionesco ,,gdzie indziej” - bedace, jak mniemam, efektem nieobecnosci
i abdykacji z zycia - w przestrzeni teatralnej zyskalo swqj estetyczny wy-
raz i gleboki fadunek emocjonalny powigzany z, do korica nieudang, pro-
ba zdefiniowania ,ja” - oraz tego, co to ,ja” tworzy, ozywia i uémierca.

Angielski krytyk Kenneth Tynan zarzucal Ionesco, ze zniszczyl
nie tylko tradycyjng konwencje teatralng, ale réwniez to, co ta konwen-
cja do czasu pojawienia si¢ Teatru Absurdu wnosita do zasady rozu-
mienia Swiata i rzeczywistosci. Ionesco objawil przede wszystkim in-
tuicje absurdu wprawiajaca w rozpacz silniej niz tragizm, podobnie
wiec jak Beckett, Ionesco waloryzowat jakos¢ ,émiechu tragicznego”,
»S$miechu z nieszczesliwego”, wzorem buddyjskich mnichéw naigrywa-
jac sie ze §/Smierci. Autor Krzesel przekonywal jednak, zafascynowany
tradycja Wschodu, ze humor buddystéw Zen zmierzal istotnie do po-
godzenia ze Swiatem, ale byt tez humorem dziwacznym i watpliwym:

’ Fragment wypowiedzi E.Tones co z:, Revue de Métaphysique et de Morale” 1963, nr 4,
cyt. wg: J. Bt o i s ki, Spotkanie z Ionesco, ,Dialog” 1966, nr 3, s. 100.
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jest bowiem w nim sarkazm i madroéc¢ jednoczesnie - twierdzit w jed-
nym z wywiadéw. Kiedy szyderstwo i ironia dotykaja trupa, $mierci sa-
mej oraz Smierci jako dramatis personae - wesotosé, jaka sie z nimi wigze
jest sSwiadectwem walki z silg, ktéra przeraza i budzi groze. Absurdalny
humor Ionesco, oparty o nihilizm Wschodu, jest znakiem wysitku prze-
kroczenia, oddalenia, ale i zarazem opanowania, zrozumienia i przyjecia
okropnego zjawiska $mierci i umierania. Sam dramaturg to podkreslat:

Jakkolwiek by bylo, ten humor chce siegna¢ dalej niz Smier¢ - znajduje sie niejako
poza spokojem i rtéwnowaga ducha*.

W pierwszym okresie twérczoéci dramaturgicznej lonesco Smieré
obrazowana w przestrzeni dramatu ztaczona byla z, mniej czy bardziej
wyrazista, poetyka parodystyczna. Po ,zabijajacym jezyku” Lekcji, ta-
natycznym makrokosmosie Krzesel wpisanym w pustke scenicznego
mikrokosmosu, po Ofiarach obowigzku, zabawnym Amadeuszu... i Kubu-
siu, czyli ulegtosci osiggnat Ionesco wyrazny dystans do programowego
szyderstwa, projektujac teatr wielkich pytan metafizycznych i eschatolo-
gicznych. W péznych sztukach problematyke §mierci i umierania nie tyl-
ko eksplikuje, ale przede wszystkim implifikuje, nie tyle w gotowych
frazach jezykowych klisz, ale w rozmaitych technikach kolazowych, na-
Sladujac niespdjna i nielogiczng nature irracjonalnych lekéw egzysten-
cjalnych ludzkiego bytu, nakierowanego ku $mierci, ktére pomieszane
zostaly ze stereotypowoscig, sztucznoscia materialu dramatycznego
(Voyages ches les mortis). W gruncie rzeczy, taktyka wykorzystywania bo-
gatego pola semantycznego symboliki i tematyki Smierci zyskala poety-
cka site wyrazu, od$wiezajacq jakos¢ metafory, co najwyrazniej ujawnita
sztuka Krol umiera, czyli Ceremonie, czy malarska wrecz przestrzen Glodu
i pragnienia. Okupiona byla jednak dlugotrwata depresja i dojmujacym
poczuciem bezsensownosci istnienia, co oddaje narrator Samotnika:

Uswiadomilem sobie swoje cierpienia. To prawda, pomyélalem, ze od dnia mo-
ich narodzin czuje si¢ Zle we wlasnej skorze. Dlaczego? Co tu szwankuje? Tylu
ludzi zyje. Az do niedawna wydawali si¢ dos¢ zadowoleni albo zrezygnowani.
W kazdym razie nie stawiali sobie probleméw. Nie bali sie Smierci albo raczej
nie mys$leli, ze ktérego$ dnia beda musieli umrzeé. A ja, ja Zylem caly czas w tej
obsesji. (...), ilekro¢ budzilem sie w nocy chwytal mnie lgk: zimne poty, panika,
umre o $wicie’.

Absurdystyczne Misterium Mortis lonesco rozpoczeto sie od kreowa-
nia $wiata mniej komicznego, absurdalnego, bardziej nasyconego tres-
ciami filozoficznymi, moralnymi, eschatologicznymi, zadziwiajacego

* Z wywiadu udzielonego przez E. Ionesco J. Bloriskiemu, [w:] J. Bt o 11 s k i, Spotkanie
z Ionesco, ,,Dialog” 1966, nr 3, s. 101.
SE.lonesco, Samotnik, ttum. J. Rogozinski, PIW, Warszawa 1977, s. 112.
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i dziwigcego sie swojemu zdziwieniu. Zdziwienie bytem, wlasnym
istnieniem otwarto dla Ionesco, podobnie jak dla Becketta, droge do re-
fleksji metafizycznej w formie sztuki teatralnej. Teatr jako nosnik zna-
czenia stal sie dobrym katalizatorem wewnetrznych napiec i rozterek,
zaprezentowanych juz przez dramat egzystencjalistyczny spod znaku
Jean-Paul Sartre’a i Alberta Camusa.

Zdziwienie wobec $wiata, jakie Arytsoteles uznaje za zrodto filozo-
tii, za fundament refleksji, kiedy wszystko uznaje si¢ za watpliwe, stalo
- jak przekonywat Ionesco - u podstaw humoru absurdalnego. Poprzez
swoja uzytecznos¢ odsyltalo zas do tego, ze jest, paradoksalnie, uzytecz-
ne swoja bezuzytnoscia,

poniewaz bliskie jest kontemplacji i odsyta nas - przez zdziwienie do wlasnego na-
szego wnetrza, do naszych korzeni... Nienawidze ludzi, ktérzy nie boja sie $mierci,
ktorzy czuja sie dobrze w istnieniu, uwazajac, ze zostato zrobione jak na miare; ktérzy
nie stawiajg sobie pytan - czy jednego pytania, zastepujac metafizyke polityka...°

Przesycenie lekiem przed $miercig, a zarazem nieustepliwa préba
dotarcia do jej tajemnicy, zyskaly najwczeéniejszy wyraz w tworczosci
poetyckiej Ionesco. Pierwsze wiersze, ze zbioréw zatytutowanych Elégies
pour des étres minuscules i Rien en moi ne veut accepter la mort, siegaty
do tradycji symbolistycznej spod znaku Charlesa Baudelaire’a. Wyrazem
zainteresowania poezja symbolistow mialy by¢ studia na Paryskiej Sorbo-
nie, i nie napisana de facto rozprawa doktorska: Grzech i $mieré w poezji
po Baudelairze. W konsekwencji, jak zauwazy! Jan Kott: ,, Ionesco porazo-
ny $miercig zostat autorem komedii”’. Ten swoisty paradoks zyska swoje
odzwierciedlenie w calej niemalze twoérczosci autora Krzeset.

Droga, jaka obrat ten ,,czlowiek o smutnej twarzy clowna”?, byla - jak
moéwit o sobie - ,tulaczka Slepca w bezbrzeznym lesie”®. Poszukiwanie
podstawowych wyznacznikéw egzystencji odbylo sie bez twoérczych
kompromiséw, ale naznaczylo biografie Ionesco dojmujacym smutkiem.
Mrozek powiedziat po latach:

Byl Ionesco nieuleczalnym pesymistg metafizycznym. Ci, ktérzy znali go prywat-
nie, wiedzieli o jego depresjach, obsesyjnym strachu przed $miercia i postepuja-
cym alkoholizmie™.

¢ Ibidem, s. 100.

7]. K o t t, Ionesco, albo Smier¢ w cigzy, [w:] Pisma wybrane. Teatr czytany, wybér i uklad
T. Nyczek, Wyd. ,Krag”, Warszawa 1991, s. 303.

8S5.Mr o zek, Ionesco, ,Gazeta Wyborcza”, 1212002, s. 17.

? Eugene lonesco. Doctor Honoris Causa Universitatis Silesiensis, Uniwersytet Slaski,
Katowice 1993, s. 15.

S Mrozek, op.cit,s. 17.
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Kompensacje leku przed $miercig i umieraniem - najbardziej pew-
nymi i stalymi elementami ludzkiego losu - przynosi dla Ionesco sztuka
teatru i programowy horror methaphisicus jego dramaturgii. Oczywistos¢
faktu $mierci nie przeszkadza Ionesco, jak zauwaza Kott, ,siegna¢ tako-
mie po karte restauracji. lonesco wie, ze umiera nawet wtedy, kiedy je”*".

W swiadomosé , bycia ku $émierci” wyposaza lonesco wszystkie swo-
je postaci, wszystkich Bérengeréw w swoich komediach. We wszystkim,
co pisze, $mier¢ jest ciaggle obecna, i to obecna jako umieranie: wlasne
i cudze, powszechne i nieprzerwane. Wigekszos¢ prac poswieconych
analizie tworczosci autora Krzeset podkresla fascynacje $miercia. Czyz-
by $mier¢ byta obsesyjnym motywem catej jego twoérczosci? Nie mozna
temu zaprzeczy¢, zwazywszy na bogata polihymnie motywoéw, topo-
sOw tanatycznych. Ionesco, podobnie jak jego awangardowego kole-
ge Becketta, interesowatly kategorie globalne, ogélnobytowe, siegajace
do ustalen filozofii, religii, teologii - przy calym powgatpiewaniu w od-
krywcza moc i diagnoze rzeczywistosci przez nie oferowana.

Eugeéne Ionesco jest odwaznym kontestatorem, odkrywca i kreatorem nowych
$wiatéw, sceptykiem i analitykiem wspodtczesnej kultury, cywilizacji i spoteczen-
stwa, humanistg owtadnietym niepokojem o caty los ludzkosci

- przekonywata Eleonora Udalska w uroczystej laudacji, wygloszonej
z racji przyznania mu doktoratu honoris causa przez Uniwersytet Slaski'.

W samym centrum zainteresowania Ionesco lezy fundamentalna
sprzeczno$¢ pomiedzy zdumieniem i cierpieniem, pomiedzy radoscia
i depresja. Narrator jedynej formy prozatorskiej lonesco powiada:

Rados¢ jest nagtym objawieniem, w drodze, ktéra moze by¢ nazwana nadprzyro-
dzonym zjawiskiem tego Swiata, ktory jest, i w ktérym my jestesmy, gdzie istnie-
jemy, gdzie ja istnieje™.

Starozytni przekonywali, Ze ,zdziwienie jest poczatkiem filozofii”.
Wyjatkowy fakt istnienia, zdumienie z powodu tego, ze ,Ja istnieje i rze-
czy istniejy” jest poczatkiem filozofii autora Krzeset. Prawie cudowny
i - jak przekonuje Ionesco - , niepotrzebny fakt istnienia” jest odstaniany
rzadko, zazwyczaj podczas epifanii euforii, radosci z samego faktu ist-
nienia. Wielokrotnie opisywane we wspomnieniach, sztukach i innych
utworach (Morderca..., Gtod i Pragnienie, Samotnik, Pieszo w powietrzu)

1y, K o tt, Ionesco, albo Smieré w cigzy, op. cit., s. 302.

12 Eugene Ionesco. Doctor..., op. cit., s. 17.

BE.Ionesco, The Hermit, trans. R. Seaver, New York 1974, s. 111, fragment tlumacze-
nia na jezyk polski D. P. Klimczak (fakultatywnie wykorzystuje réwniez Samotnika;
tlumaczenie z francuskiego Juliana Rogoziiskiego. Zob. E. I o n e s ¢ o, Samotnik, War-
szawa 1977).
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chwile intensywnej radosci sa bardzo czesto wywolywane przez wyraza-
ne w pojemnych metaforach i symbolach uczucia niewazkosci, spokoju
i pelni. Podczas tych chwil dziwnoéé¢ swiata, (ktérg jest niemozliwos¢
poznania jakiejkolwiek racjonalnej drogi prowadzacej do wyjasnienia
faktu istnienia) potegowana jest obezwladniajacym objawieniem pust-
ki i w wiekszosci utworéw Ionesco prébuje przekaza¢ owe epifaniczne
uczucia. Te chwile radosci nigdy nie s wystarczajace, poniewaz Czas
zazwyczaj nieuchronnie wystawia rados¢ na poémiewisko, wywotujac
rozpacz. Tempus edax rerum (z tac. ,Czas pozera rzeczy”). Dla lonesco
Czas jest chorobg prowadzaca do $mierci, i zazwyczaj jest ,szarym po-
krowcem zastaniajacym dziewictwo Swiata”'*. Koniecznos$¢ $mierci
jest stalym Zrédlem cierpienia, niedopuszczalng negacja ludzkiego zdu-
mienia bytem.

Sens naszej egzystencji nabiera znaczenia, kiedy jestesmy tutaj w stanie zdumienia
i kiedy jestesmy spelnieni dla $mierci®® - pisat autor Krzeset.

W ten sposéb Ionesco zapowiadal dominante nastrojowa wielu swoich
sztuk. Tonesco odkryt Czas i Smier¢ jednoczesnie - zauwazyta Nancy
Lane'¢, (Ionesco pisatl , Przesztosc jest émiercia bez trupa”?’). To podw6j-
ne odkrycie uczynito egzystencje straszna i beznadziejng. Gtéwnym pa-
radoksem Ionesco jest bycie $wiadomym faktu, ze ludzka egzystencja
jest nie do wytrzymania, niezno$na. Dramaturg uporczywie przekonuje,
ze jedynym punktem wyijscia jest zmierzanie ku przegranej. Owa , wier-
nosé¢ przegranej”, ktéra towarzyszyla rowniez Samuelowi Beckettowi,
Arthurowi Adamovowi, Fernando Arrabalowi i innym dramturgom,
dla Ionesco jest nie do zniesienia. W Okruchach Dziennika pisat:

Zycie ludzkie, ludzka dola, jest nie do zniesienia (...) Nie moge poja¢, jak to jest moz-
liwe, ze przez setki i setki, i setki lat ludzie pogodzili sie z Zyciem i $miercig na wa-
runkach nie do przyjecia; pogodzili sie z egzystencja, ktéra nawiedza strach przed
$miercia... Zastawione na nas zostalo co$§ w rodzaju pulapki i nawet sie przeciwko
niej powaznie nie buntujemy.

Zarazem owa ,pulapka” powoduje, jak przekonuje Ionesco w innym
miejscu: ,,Rozdarcie na kawalki: horroru Zycia i horroru Smierci”". Za-
wsze obecny explicite et implicite temat cierpienia, spojrzenia w twarz

4 Entre la Vie et le réve/ Conversations with Eugene Ionesco, edition of C. Bonnefoy, Paris 1977,
s. 32.

15 Ibidem, s. 160.

1*N. L ane, Understanding Eugene Ionesco, University of South Carolina 1994, s. 19-21.

7E.Ionesco, Samotnik, op. cit., s. 105.

BE.Ionesco, Okruchy dziennika (Journal en miettes), ttum. J. Kott, [w:] J. Kott, Pisma
wybrane. Teatr czytany, op. cit., s. 302-303.

YE.Ionesco, Présent passé, “Mercure de France”, Paris 1968, s. 81.
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Smierci, na pierwszy plan wysuwa sie w sztuce Krdl umiera..., wspolgra-
jac z ,wariacjami szekspirowskimi” i ,grami w zabijanego” obecnymi
w powojennym dramacie europejskim.

Zazwyczaj wiekszod¢ postaci Ionesco umiejscowionych zostaje
w symbolicznym Raju, paradoksalnie poszukujac zagubionego stanu
taski. Rajski ogréd, do ktorego Ionesco i jego wiele postaci chcialoby
wrocié, jest ponadczasowy, przypomina nicos¢ i dziecinistwo. Ionesco
wspominal:

Na La Chapelle-Anthenaise czas nie istnial. Zylem w terazniejszosci. Zylem przepel-
niony taska i radoscia zycia®.

Od Starca z Krzeset postepuje poszukiwanie postaci na prézno osigga-
jacych 6w stan faski. Narrator Samotnika przedstawia ten fakt explicite:

Nie potrafie zy¢ poza stanem faski. Ale kto zyje w stanie laski? I jeszcze to,
Ze nie zyje w stanie taski jest nie do przyjecia. Dla mnie, nie istnieje zaden zloty
srodek pomiedzy taska i géwnem?..

Niemoznoé¢ oderwania sie od dziecinstwa czyni zeri wiecznego
chtopca, narcystycznego frustrata z emocjonalnymi defektami.

Universum teatru Ionesco stanowi swoiscie pojeta bezboznosé?,
przenicowana jednak dreczacym poszukiwaniem wyjasnienia do korica
zagadki istnienia. Czy Bog moze stanowi¢ odpowiedzZ na fundamental-
ne pytania egzystencjalne? Wobec niemoznosci odpowiedzi Ionesco ka-
pituluje. Pisal w 1967 roku:

Zawsze mialem potrzebe wiary w Boga. Nie jestem dosy¢ naiwny, nie dos¢ sub-
telny?®,

z kolei w Samotniku:
Dziwnos¢ nie do wyjasnienia. Albo raczej dziwnos¢, ktéra sprawiala, ze w sumie

zZle ttumaczylem sobie $wiat. (...) Kim jestem? Gdzie sie znajduje? Lek nie dajacy sie
wyrazié, skoro same stowa nie znacza juz tego samego*.

Na marginesie dodajmy, ze Ionesco odrzucit zinstytucjonalizowana for-
me religii, calkowicie angazujac si¢ w mistycyzm i gnostycyzm.

2 Entre la Vie et le réve, op. cit., s. 14.

ZE.Tonesco, The Hermit, op. cit., s. 101(thum. frgm. D.K.). Zob. tez: E.Ionesco,
Samotnik, op. cit., s. 79.

2 Jak zauwaza Nancy Lane: Wbrew judeo-chrzescijaniskiej symbolice stan ten pojawia
sie jako elipsa (Raj, stan nietaski, drabina Jakuba), az po wizje totalnego upadku. Zob.
Understanding..., op. cit., s. 19-22.

BE.lonesco, Présent..., op. cit., s. 40.

#E.Ionesco, Samotnik, op. cit., s. 85.
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Utwory napisane po 1960 roku przynosza czysty $lad jego zainte-
resowan doswiadczeniem mistycznym, buddyjskim Zen, mitem i para-
psychologia. Ionesco jest zdecydowanym esencjalista, dla ktérego egzy-
stencjalizm jest przeklefistwem. Dla niego najwazniejszym jest byt:

Byg¢, istnie¢ poza bytem egzystencjalnym, dla mnie by¢ egzystencjalista znaczy by¢
wiezniem maszyny logiki, zamknieciem w $wiecie jakiej$ ucieczki bytu®.

Widoczna tutaj paralela do Alberta Camusa, (ktérego Ionesco podziwiat
i darzyl szacunkiem za cenny humanizm i indywidualnoé¢ oraz opozy-
cje do innych teorii, marksizmu czy egzystencjalizmu, instytucji, takich
jak partie polityczne i biurokracja) odslania wewnetrzng filozofie dra-
maturgii autora Krzeset.

Podsumujmy: Najwazniejszg i pierwsza przyczyng sprawcza drama-
turgii Ionesco jest poczucie kryzysu jezyka. Od tysej Spiewaczki, Lekcji
po Krzesta zarysowuje sie dazenie do zobrazowania schematyzmu poje-
ciowego zawartego w jezyku. Obnazenie trywialnosci, jezykowych clis-
chés wpisuje Ionesco w teatr gier jezykowych. Jest to zarazem teatr po-
zbawiony logicznych racji, za pomoca reductio ad absurdum stereotypowej
akcji, dialogu etc. bezsprzecznie argumentujacy niemoznos¢ tworczego
kontaktu i porozumienia. Dramatopisarz moéwit o tym procesie explicite
w Journal en miettes: ,Mozna mowi¢, nie myslac. Sg przeciez klisze, czyli
automatyzmy”. Stad juz krok do odkrycia paradoksalnosci wiata.

[Ionesco - dop. aut.]...razem z jezykiem wchlania, jak dziecko uczace sie méwic,
sztywny system europejskiej kultury, homocentryczng systematyke swiata zakrze-
plego w abstrakty stéw i przywigzanych do nich znaczeri, w ktére zostala ujeta
- lub inaczej, ktérym zostala odjeta - cala wieloznacznos¢, ré6znoksztattnosé i nie-
powtarzalno$é dynamicznej anarchii, wszystkiego, co pozajezykowe, to znaczy,

co zywe — przekonywata Marta Piwiniska®.

Stynne ,Surrealne jest tutaj!” (okrzyk wydany przez Ionesco w trakcie
wertowania stownika angielskiego) - jest zaczynem zwatpienia w jas-
nos¢ myslenia a zarazem odmowa racjonalnego wytlumaczenia instancji
przekazujacych ,prawdziwos¢” Swiata. Jezyk i prawdziwos¢ poznania
u lonesco (parafrazuje tutaj Sw. Tomasza z Akwinu®), nie jest odpo-
wiednioscig rzeczy i intelektu, ale odpowiednioscia pustki i bezsensu.

Epatowanie pustka i bezsensem jest jednak u Ionesco doswiadczeniem

» Ibidem, s. 149.

®»E.lonesco, Teatr, t. 1, przedm. M. Piwinska, PIW, Warszawa 1967, s. 36.

7 Dla Akwinaty - Prawda byla odpowiednioscig rzeczy i intelektu: , Veritas est adequatio
rei et intellectum”.
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»ja”, prébujacego dotrze¢ do natury bytu. W doswiadczeniu ,ja”, do-
$wiadczeniu typowo metafizycznym, mamy do czynienia z poznaniem
przez intelektualna naturalnos¢ i na sposéb ,niewiedzy”, istotnie réznej
od poznania.

Drugim Zrédlem teatru Ionesco jest $wiadomos¢ kryzysu, ktory
od poczatku swojego istnienia przezywa ludzkosé. Podobnie jak Be-
ckett, Ionesco patrzy na $wiat w kategoriach globalnych, ostatecznych,
zdumiony podstawowym faktem: samym faktem istnienia. Swiadomos¢
kryzysu obejmuje instancje z reguly odstaniajace ,zasade bytu”. We-
dtug Ionesco, religia w spoleczenistwie zatomizowanym przestata pel-
ni¢ swoja funkcje. Absurd staje si¢ zatem kluczem do (nie?)rozumienia
czy (nie?)zrozumienia $wiata. Kolejne sztuki Nosorozec (1958), Krdl
umiera... (1962), Pieszo w powietrzu (1962), Gtod i pragnienie (1966), Gra
w zabijanego (1970) przynosza ukonkretnienie pesymizmu poznawczego.
Jest to swiat podskérnie wyposazony w archetypy kultury w rozumie-
niu Jungowskim, ale takze siegajacy do Bachtinowskich dotéw. Mozna
$miato powiedzie¢, ze Ionesco poprzez podréz do wiasnej podswiado-
moéci odkrywa mechanizmy rzadzgce ogélnoludzka jaznia.

Autor Krzeset przeobraza sie w mistyka kontemplujacego , blekit
Smierci”, a zarazem samotno$¢ i alienacje. To wlagnie w tym okresie
tworczosci Ionesco pojawia sie najpelniej wyrazona w dramacie absur-
du che¢ odpowiedzi na fundamentalne pytania dotyczace sensu Zycia
i Smierci.

Dla wykoncypowanego w ,Trylogii Tanatycznej Teatru Absur-
du” makrokosmosu teatralnego Absurdystycznego Misterium Mortis
jest to najwazniejszy material badawczy. Pragne zaznaczy¢, ze poja-
wiajace si¢ w nieskoriczono$¢ odwotania do $mierci czynia z wiekszo-
Sci wypowiedzi Ionesco swoiste Memento. (W Tueur sans gages mowi
sobowt6r Ionesco: ,,Musimy wszyscy umrze¢, to jedyna alienacja, ktéra
jest powazna”). I nie jest to Memento bedace tanig projekcja lekoéw i epa-
towaniem obsesjg tanatyczng. To wywolywanie cieni przesziosci, bycie
na granicy zycia i émierci najbardziej widoczne jest we wspomnieniach
o skwerze de Vaugirard, obok ktérego mieszkatl Ionesco za czaséw swo-
jego paryskiego dziecifistwa:

Kiedy ten obraz ulicy ozywa w mojej pamieci, kiedy mysle, ze prawie wszyscy ci
ludzie sg juz dzisiaj umarli, wszystko wydaje mi sie cieniem, powolnym zanika-
niem. Drze, kreci mi sie w glowie. A wiec tak, to jest wiat: pustynia albo cienie
nieboszczykoéw?.

BE.Iones co, Okruchy dziennika (Journal en miettes), ttum. J. Kott, [w:] J. Kott, Pisma
wybrane. Teatr czytany, op. cit., s. 302-303.
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Swiat cieni nieboszczykéw raz po raz przenika do jego dramatopi-
sarstwa i staje sie zaczynem poetyckiego obrazowania. Zwré¢my uwa-
ge na dwie linijki z Okruchow Dziennika, ktére moglyby konczy¢ diugi
monolog Bérengera w ostatnim spotkaniu z Morderca nie do wynajecia:
,To do $mierci, ponad wszystko, méwie z takim, przerazeniem: (Dlacze-
go?). Tylko jedna $émier¢ moze i chce zamkna¢ mi usta”.

Po parodystycznej poetyce Ltysej Spiewaczki, Kubusia albo ulegtosci,
czy Lekcji nastepuje przejscie w kierunku uczucia grozy i przerazenia sa-
mym faktem istnienia. Jest co$ paradoksalnego w fakcie, ze autor, ktéry
protestuje przeciwko , dramatycznemu drobnomieszczanstwu” oraz usi-
tuje demistyfikowac wszystkich, sam ulega obsesjom i mitom. To ztosliwy
paradoks sztuki: teatr Ionesco wyszedlszy od anty-dramatu i anty-dialo-
gow, poprzez wszystkie odmiany groteski dochodzi do watkéw ,,otchtan-
nych”, ,pozaczasowych”, ,odwiecznych” - jak pisala wspomniana Marta
Piwiriska.

Dostrzezone tutaj cechy skladaja sie na ekspresjonistyczng i drama-
tyczna eschatologie absurdu autora Lekcji. Ekspresjonistyczna i dra-
matyczna eschatologia absurdu to kluczowe pojecie pomocne w zro-
zumieniu swoistego turpizmu i obsesji $mierci widocznej w dramacie
absurdu. Jej naczelnga dominante stanowi wywolanie emocji i przera-
Zenia ostatecznoscia, zmuszenie widza do zadania fundamentalnych
pytan. To juz nie tylko naga prawda o zyciu, ale postbaudelairowska
obsesja brzydoty, programowy antyestetyzm unoszacych si¢ oparéw
zgnilizny wokot Starca i Staruszki z Krzeset, wzmocnionych dodatkowo
,kupletem o gniciu razem”. Turpizm, owo , spojrzenie zielonych oczu”,
i zagrzybiona przestrzen sceniczna (pokdj Buccinionich, komnata Kroéla,
etc.), ktére wybuchna z cala moca w Amadeuszu... i zostana ztagodzone
,blekitem Smierci” tragifarsy Krdl umiera... — to dialektyka nieustanne-
go Memento: ,,Z prochu powstates, w proch sie obrécisz”%. Ionesco wie,
ze powyzsze ujecie byloby nieprawdziwe i banalne, dlatego raz po raz
maniakalnie wyposaza dramat w sile poetyckiego obrazu i otchtanna
perspektywe ,, mglistej poswiaty” (Krdl umiera..., Pieszo w powietrzu).

Owa ekspresjonistyczna eschatologia wspélgra z zaprezentowa-
na wczesniej ,opowiescia z eschatologii atomowej” (termin Jana Kot-
ta) Konicowki Becketta. Nie bedzie zbytnim ryzykiem, jesli stwierdze,
ze wartos¢ eschatologii ekspresjonistycznej Ionesco skontrastowana
z pesymizmem eschatologii Beckettowskiej nabiera optymistycznego

¥ Por.: ,Wszystko idzie na jedno miejsce: powstato wszystko z prochu i wszystko do pro-
chu znéw wraca” (Koh 3, 20). Wszystkie cytaty biblijne pochodza z tzw. Biblii Tysigcle-
cia: Pismo Swigte Starego i Nowego Testamentu w przektadzie z jezykow oryginalnych, oprac.
Zespot biblistow polskich z inicjatywy benedyktynéw tynieckich, Wyd. , Pallotinum”,
Poznan - Warszawa 1991.
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odcienia. Dychotomiczne podzialy ulegaja w dramacie absurdu swoi-
stemu przenicowaniu i rozchwianiu. Na zasadzie recurringu powracaja
motywy unicestwienia, grobu, umierania oraz wzniesienia, rozptynie-
cia czy ,wniebowstapienia”. Smier¢ i umieranie obrazowane u absurdy-
stow sa nazbyt powazne, zeby nie powiedzie¢ dreczace.

Czolowi absurdysci pokazuja nie tylko Smier, ale i perwersyjna ero-
tyke, skrupulatnie zobrazowana metafora tona/grobu. W tym powrocie
do Erosa jest co$ z prawidtowosci ludzkiej psyche (o czym pisali w swoich
pracach Antoni Kepinski, czy Erich Fromm). Zatomizowane, zmarszczone
ciata kochankéw, ktérzy ,beda razem gnic¢”, wydaja sie lepszym przelo-
zeniem ztrywializowanego Memento, anizeli powazna debata nad zniko-
moscig egzystencji w dramatach Alberta Camusa czy Jean-Paul Sartre’a.

Turpizm — czyli pamie¢ o $Smierci, rozkladzie, ukazanie matosci
ludzkiego bytowania , okrakiem nad grobami”, przypomina o biologi-
zmie, o rozpustnym, barokowym nadmiarze motywow wanitatywnych,
doczesnych bogactw $wieckich, humanistycznych, cielesnych, grzesz-
nych. Wartoscia dramaturgii Ionesco jest implifikacja motywow tana-
tycznych obecnych chociazby w formie konwencji onirycznej, ale takze
w przestrzeni teatralnej, pojemnej symbolice postaci, rekwizytow etc.
(Philippe Sénart™ zauwaza dominujace w dramaturgii lonesco symbole
Smierci-Matki, grawitacji, kobiet, ktore sa projekcja jego snow).

Na poczatku analizy tanatycznego obrazowania, ktére konstytuuje
absurdystyczne Misterium Mortis lonesco, pragne réwniez przywolac
jego sposob kompensacji lekow przed $miercia i umieraniem, ktéry miat
po latach dowartosciowac jego obsesje i tanatofilie:

Pomaga¢ innym przy umieraniu, sprawiaé, by zaakceptowali $mier¢, to bez wat-
pienia rzecz jeszcze bardziej wyjatkowa niz umiera¢ za kogos. (...), zy¢ i umrzeé
za innych, w mitosci Zycia i $mierci, oto, czym byta egzystencja Maksymiliana Kol-
be. (...) Uwazam, Ze jest to jedyna egzystencja warta przezycia, usprawiedliwiajgca
zaréwno zycie, jak i Smierc.

Ionesco pokazuje zatem, ze jest wielkim humanista zatroskanym
o jakos¢ ludzkiego bytu, pomimo tego, iz w calej prawie swojej drama-
turgii powatpiewal w jego sens i znaczenie, widzac tylko §/Smier¢ i per-
spektywe otchtanna.

Jaka jest zatem Smier¢ u Tonesco? Czy taka jak w Mordercy nie do wy-
najecia: ,,cherlawa, malerika, Zle ogolona, $lepa na jedno oko, drugie ma
btysk stali”. Na to pytanie bede chcial odpowiedzie¢, analizujac motywy
tanatyczne najwazniejszych sztuk Ionesco wpisanych w Absurdystycz-
ne Misterium Mortis.

W P.Sénart, lonesco, Paris 1964, s. 107-8.
31 Cyt. wg: Eugene lonesco. Doctor..., op. cit., s. 10.
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Osrodkiem Absurdystycznego Misterium Mortis Eugenio Ionesco,
ktére obrazuje dramatyczng eschatologie absurdu, uczynitem jego trzy
sztuki: Krol umiera, czyli Ceremonie; Amadeusz, albo jak sig tego pozbyc; Krze-
sta. Musze przy tym zaznaczy¢, ze wybor zostat podyktowany wyrazna
ekspozycja tematow i motywoéw tanatycznych.



Rozdzial 11

Krél umiera, czyli Ceremonie
EUGENIO IONESCO ARS BENE MORIENDI

Dramat Krdl umiera, czyli Ceremonie' Eugenio Ionesco z pewnoscia na-
zwaé mozna wspolczesnym moralitetem. Wiekszos¢ badaczy, na czele
z Martinem Esslinem, podkresla mortualny wymiar sztuki czy wrecz
jej eschatologiczny sens?®. Nie bez przyczyny recenzje ze sztuki Ionesco,
wystawionej w Royal Court w Londynie, zatytulowat Esslin wtasnie Me-
mento mori>. Powstaly w 1962 roku dramat Ionesco* jest swego rodzaju
przypomnieniem o $mierci nawigzujacym do najstarszych gatunkow
dramatycznych, jest moralitetem, rytualnym dramatem fgczgcym sacrum
i profanum, swoistym absurdystycznym danse macabre. Chociaz - jak za-
uwaza Marta Piwiniska: ,Moralitet jako interpretacja bezsensu staje sie
groteska przez same swoje ambicje interpretacyjne”’, to jednak wydaje
sie, ze maniakalnie powtarzane przez Ionesco stowa: ,Umrzemy, umrze-
my. To okropne i to nie jest powazne” brzmig nader sugestywnie.

Klasycznym tematem moralitetu bylo poréwnawcze przedstawienie
dziejow bogacza i biedaka, opatrzone wyrazistym moralem. Réwniez
alegoryczne przedstawienie cnét i wad (antynomii: Dobro-Zto, Pycha-
Zawié¢...) mialo wyraZne paranetyczne przestanie.

Tonesco nie wyposaza swojej sztuki w wyrazista alegorie Smier-
ci. Jedynie w postaci Krola Bérengera i jego postepujacej ,chorobie
na $mier¢” widzimy alegorie ludzkiego losu, skierowanego ku $mierci,
oraz kontemplacje pustki i nicosci. Ionesco przekazuje implicite w czystej
i doskonatej formie doswiadczenie ,ja”. Nie jest to ekstaza, lecz enstaza,

! Wszystkie cytaty wedlug tlumaczenia Adama Tarna, [w:] E.Ion e s c o, Krol umiera,
czyli Ceremonie, ttum. A. Tarn, ,,Dialog” 1963, nr 3, s. 65-95.

2Zob. tezrecenzje: B.Poirot-Delpech (,Le Monde” z23-24 XI11962); G.Sandier
(»Arts” nr 897), R. Kanters (,L'Express” z 27 XII1 1962)

> M. E s s 1in, Memento mori, [w:] “Plays and Players” z XI 1963.

* Jonesco pracowal nad sztuka Krél umiera, czylo ceremonie (fr. Le Roi se meurt, ang. Exit the
King) w dwoch dziesieciodniowych cyklach pomiedzy 15 pazdziernika a 15 listopada
1962 roku.

SE.lonesco, Teatr, t. I, przedm. M. Piwiriska, PIW, Warszawa 1967, s. 36.
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przepojona jednoscia z kosmosem, catkowitym spokojem i medytacja
nad , btekitem Smierci”.

Krol umiera... to juz nie ciag pogodnych zartow z tysej sSpiewaczki,
ale studium rzeczy niezbyt $miesznych, bowiem zwigzanych z dostojen-
stwem i majestatem Smierci. Ionesco ukazuje swoisty paradoks: o $§mierci
w dramacie absurdu mozna mowié¢ niepowaznie, dlatego ze fakt umie-
rania i $mierci w nim zaprezentowany, parafrazujac mysl Ionesco, ,nie
jest powazny, poniewaz jest okropny!”. Przestrzeri Absurdystycznego
Misterium Mortis wpisana jest w pewien rodzaj komizmu, powodujace-
go groze, poniewaz to nie Bérenger $mieje sie ze Smierci, z Mordercy,
z Uczennicy z Lekcji, etc. To Smieré $émieje sie z samego Bérengera, jego
naiwnego przerazenia i strachu. To wlasnie postawa czlowieka wobec
Smierci zasluguje na okres$lenie: groteskowa, komiczna, absurdalna.
Nie jest przez to wyraznie zaakcentowana jedna z wazniejszych cech
tragedii: ekspozycja bolu samego bohatera. Innymi stowy, tragikomedia
o umieraniu nie bylaby prawdziwa, gdyby dramaturg prébowat przed-
stawic¢ i opisac z drobiazgowaq precyzja fazy i realno$¢ umierania. Tak jak
w Krzestach przedmiotem tragedii jest tutaj pustka nieuchwytnej $mierci
oraz niemozno$¢ wykreslenia ze $wiadomosci Jej realnosci.

Gdyby Bérenger umieral w prawdziwym 16zku, oplakiwany przez prawdziwa
zone i prawdziwg kochanke, leczony i operowany przez prawdziwych lekarzy,
gdyby prawdziwa pielegniarka poprawiala mu prawdziwe poduszki, watpie,
czy na tej sztuce bylibysmy w stanie wysiedzie¢ do kornica. Ale Berenger, ktéry
umiera w komedii Ionesco, jest Krélem — pisal Jan Kott®.

Krdl umiera... to, wedlug autora eseju Ionesco, albo $mier¢ w cigzy, kome-
dia, w ktorej bohater i gtéwny aktor umiera od pierwszej sceny, zanim
umrze w ostatniej. Nie jest to jednak powé6d do ograniczenia wymowy
tego absurdystycznego obrazu umierajacego tylko do samej postaci Bé-
rengera. Jak wykaze dalej, Bérenger jest nie tylko Krolem, Everymanem,
Atmanem, Bodhisattvg, papiezem i ,zywym trupem”, ale jest tez Béren-
ger samym Ionesco. W ten sposéb zostaje poszerzona macierz eksplo-
racji bogatej symboliki tanatycznej sztuki: od osobistego doswiadczenia
do uniwersalnego obrazu, naznaczonego pietnem tragizmu. Taki wyda-
je si¢ los btazna - smutny, a zarazem komiczny i groteskowy.

Obrazy Smierci generowane przez Ionesco to nie tylko przedtuzenie
tradycji angielskiego Everymana, ale rowniez kreacja indywidualnej ce-
remonii umierania. Z jednej strony, dowiadujemy sie jak Ionesco sobie
$/Smieré wyobraza i co émier¢ dla niego oznacza, z drugiej zas, obcuje-

¢]. Ko tt, Ionesco, albo smier¢ w cigzy, [w:] Tenze, Pisma wybrane. Teatr czytany, op. cit.,
s. 315.
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my z dojmujacym Memento, ktore staje si¢ nieznoénym rodzajem infor-
magji o realnym i oczywistym fakcie - fakcie nieuchronnej §mierci.

Trzeba podkresli¢, ze $mier¢ w dramatach Ionesco nie jest tylko zda-
rzeniem, ktére wpisuje sie w logike fabuly, dialogi postaci, strukture
przestrzeni. Jest zjawiskiem na tyle uniwersalnym, ze mie$ci w sobie
konstatacje biologii, filozofii, religii etc., a wiec okresla wspoétrzedne
czasu i miejsca refleksji nad sprawami ostatecznymi cztowieka. Ionesco
pragnie ustali¢ ,okolicznosci czasoprzestrzenne” $mierci oraz dookresli¢
miejsce i czas zgonu postaci. Jednoczeénie zdarzenie $mierci przedsta-
wione w dramacie nie przypomina zadnego z innych zdarzen empirycz-
nych, jak réwniez przerasta wszystkie zjawiska naturalne, jest wobec
nich niewspoétmierne ze wzgledu na obecny absurdystyczny kod émier-
ci. Smier¢, ktéra jest konkretnym zdarzeniem, staje sie réwnoczesnie
oswojona. To oswojenie, potwierdzone sukcesem Krdla... wywodzi swoja
genealogie, jak zauwaza wigkszos¢ krytykow, z szekspirowskiego mo-
tywu zdegenerowanego kréla wywiedzionego z tragedii Krdl Lir czy tez
Ryszard 1I, aby rozwina¢ sie w metafizyczny traktat, czy wanitatywna
alegorie ludzkiego losu.

Zaprezentowana pokrétce dwojaka perspektywa odbioru dramatu
Ionesco jako ,komedii o umieraniu” i ,moralitetowej wariacji szeks-
pirowskiej” to nie tylko préba dotarcia do consensusu genologicznego
(ktory ostatecznie okreslitby przynaleznosé gatunkowaq Krdla, czyli Cere-
monii), ale przede wszystkim proba odkrycia wielowarstwowych pokla-
déw dyskursu o $mierci. ,W tej jedynej komedii o umieraniu ceremonie
umierania sa karnawatowe” 7 - konstatuje J. Kott. ,Smiech z nieszcze-
sliwego” Ionesco, obsesja $mierci to nie tylko komedia, ale najbardziej
dojmujace studium kondygji ludzkiej. I zamykajgc juz te dyskusje nad
perspektywa odbioru Ceremonii przywolam jako synteze wypowiedz
Ionesco z 1989 roku:

W moim teatrze jest absurd i pustka. To prawda. Ale ludzie potraktowali to jako
zart. Jako nonsens. Nikt nie podejrzewal, Ze za tym kryje sie co§ powazniejszego
i niebagatelnego®.

Napisana w przeciggu miesigca sztuka Ionesco, ktorej prapremiera
w rezyserii Jacquesa Mauclaira odbyta sie 15 grudnia 1962 roku we fran-
cuskim Théatre de I’ Alliance, wpisuje si¢ w charakterystyczny dla teatru
absurdu cykl angoisse metaphysique®. Metafizyczne leki, par excellence hei-
deggerowskie Sein-zum-Tode, zyskuja wielokrotne potwierdzenie w krea-
qji postaci, dramatycznej przestrzeni Absurdystycznego Misterium Mortis.

7 Ibidem, s. 316.
8 Z wywiadu przeprowadzonego przez Agnes Cazenae dla“La Vie” 5 X 1989.
? Wg lonesco teatr absurdu potrafit przekazac agnozje metafizyki.
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Na poczatku analizy problematyki émierci w Krdl umiera... nie spo-
sO6b nie zauwazy¢, ze dramat Ionesco jest typowym przykladem nasyce-
nia dramatu tematyka zwigzang ze $miercia, czy wrecz swoistg absur-
dystyczna obsesja tanatyczna.

Ekspozycja motywoéw tanatycznych w tej podstawowej dla absur-
dystycznego makrokosmosu $mierci sztuce, musi uwzgledni¢ przede
wszystkim obecno$¢ obrazéw poetyckich, ukazujacych egzystencje
czlowieka w momencie kryzysu i upadku. Bieglos¢ dramaturgiczna
a zarazem prostota wyrazu, jaka zaprezentowal Ionesco, jest podpo-
rzadkowana jednoznacznemu tematowi przewodniemu - ceremonii
umierania. Po Becketcie i rytualnym teatrze Jeana Genéta obcujemy
z toposem, probujacym scali¢ wspélczesna refleksje nad istotg $mierci,
ktoéra bede rozpatrywal w nastepujacych ujeciach: 1. Umierania tréje-
dyna chorea; 2. Umieranie jako Ceremonia; 3. Alea $mierci; 4. Ionesco
Ars Moriendi; 5.Krol Bérenger - Bodhisattva; 6. Krol Bérenger - Atman;
7. W Strone Rytuatu i powrotu do Lona; 8. Blekit Smierci; 9. Smier¢
jako Fatum; 10. Bérengera Mortificatio Regis — Fazy Umierania 11. Czas
Umierania; 12. Funkcja Marzeri Sennych; 13. Smier¢ - alegoria Dobrej
i Ztej Matki.

1. UMIERANIA TROJEDYNA CHOREA

Jak wspomniatem na wstepie, dramat Krol umiera, czyli Ceremonie
czesto okreslano mianem jednej z najwiekszych klasycznych sztuk lo-
nesco. Sztuka, skladajaca sie z jednego aktu, przedstawia ostatnie dwie
godziny z dtugiego zycia kréla Bérengera. Utwor Ionesco posiada struk-
ture zblizong do klasycznej tragedii. W bardzo krétkim prologu Straznik,
(ktéry w catlej sztuce pelni role koryfeusza antycznego chéru) wprowa-
dza postaci: Kréla Bérengera, jego dwie zony: Krolowa Malgorzate (naj-
starsza malzonke, surowa i autorytarng postac) i Krélowa Marie (mtoda
i piekna); Julie (pielegniarke i pokojowke) oraz Lekarza (ktory jest za-
razem chirurgiem, bakteriologiem, katem i astrologiem), stanowiacego
zarazem figure Fatum - Przeznaczenia. Jak przystalo na tragedie, do-
strzegamy protagoniste w postaci Kréla, ktérego los moze wzbudza¢é
przerazenie i wspolczucie oraz antagoniste - nieobecng jako dramatis
personae — Smier¢.

Dodatkowym zabiegiem kompozycyjnym, wzbogacajacym ,kla-
sycznos$¢” dramatu Ionesco, jest zachowana ,tréjedyna chorea”, czyli
jednosc¢ akcji, czasu i miejsca. Miejscem akgji jest krolewska Sala Trono-
wa, jedyna akcje stanowi za$ przejscie z zaprzeczenia faktu $mierci az
do akceptacji wlasnej émierci. Czas akcji koresponduje doktadnie z cza-
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sem przedstawienia (w przyblizeniu, w wiekszosci produkcji trwa oko-
o dwie godziny)™.

Akcja o strukturze kompozycyjnej bliskiej tragedii i linearnej osi fa-
bularnej moze by¢ podzielona na pie¢ epizodéw, ktore z grubsza kore-
sponduja z piecioma aktami klasycznej tragedii i piecioma fazami umie-
rania, wyeksponowanymi przez znana specjalistke od problematyki
umierania Elisabeth Kiibler-Ross'.

Ionesco wykorzystuje antyczny schemat tragedii w dialogu pomie-
dzy Maria, Krélem i Malgorzata. Maria i Malgorzata przygotowuja Kré-
la do rychtej $mierci, chca réwniez uswiadomic¢ mu jej nieuchronnos¢:

MALGORZATA: (...) Koniec swawoli, koniec zabawy, koniec pieknych dni, koniec
wyzerki, koniec twojego strip-tease’n. Koniec. ZostawiliScie wszystko na ostatnia
chwile, nie mamy juz chwili do stracenia, oczywiscie, poniewaz to ostatnia (s. 67).
MARIA: Nic nie dato sie zrobi¢ wobec przeznaczenia, wobec naturalnej erozji (s. 68).

Kroél jakby dostrzega zwiastuny treme':

KROL (do Marii): Co ci jest pieknosci moja?
MARIA (betkoce): Nie wiem... nic... nic mi nie jest.
KROL: Oczy masz podkrazone. Plakatas? Dlaczego?
MARIA: Boze méj!

W rezultacie Maria, Malgorzata i Lekarz czynia wyrazna sugestie,
ze $mier¢ Krola jest nieuchronna i bliska:

MALGORZATA: (idac w kierunku Kréla): Najjasniejszy Panie, musze cie zawia-
domic...

MARIA: Nie, cicho badz!

MALGORZATA (do Marii): Cicho badz!

MARIA (do Kréla): To nieprawda, co ona méwi!

KROL: Zawiadomi¢ o czym? Co jest nieprawda? Mario, czemu ten smutny wyraz
twarzy? Co ci sie stalo?

MALGORZATA: Najjasniejszy Panie, musze cie zawiadomi¢, ze umrzesz.
LEKARZ: Niestety tak, Wasza Krélewska Mos¢ (s. 70).

Poczatkowy brak wiary Kréla w nadchodzaca $mier¢ jest odbiciem
zwyklego, naturalnego ludzkiego odruchu. Lekamy sie tego, czego
nie znamy, co nieodigcznie kojarzy si¢ z przerwaniem zycia. Atmo-
sfere nadchodzacej $mierci znamionuje przestrzefi dramatu: storice
nie jest juz postuszne rozkazom Kroéla, komnate krélewska zanieczysz-
czaja pajeczyny, ,wywolujace straszne sny” - jak sadzi Krél. Zamek, jak

1" Na podst. N. L a n e, Understanding Ionesco..., op.cit., s. 123.

" Zob. E.Ktubler-Ross, Rozmowy o smierci i umieraniu, ttum. I. Dolezak-Nowicka,
Wyd. ,Media-Rodzina”, Poznari 1998.

12W tragedii antycznej faza poprzedzajaca katastrofe nosi nazwe treme.
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i cale krolestwo rozpadaja sie na czesci, kosmos znajduje sie w stanie
totalnego chaosu. Mikrokosmiczna perspektywa indywidualnej $mierci
zostaje poszerzona o perspektywe makrokosmiczng, perspektywe glo-
balnej katastrofy, o czym przekonuje Lekarz:

Mars i Saturn weszly w kolizje (...) Storice stracito od 50 do 75 procent swojej masy
(s. 69).

Wraz z indywidualng Smiercia umiera fragment kosmosu. W Samot-
niku Ionesco przywotuje powyzsza mysl explicite:

Kazdy pociaga za soba w swoja $mier¢ caly wszechswiat, ktéry sie zawala®.

Jest to jakby dalsza kontynuacja mysli zaczerpnietej z angielskiej
poezji metafizycznej spod znaku Georga Herberta czy Johna Donne’a,
ktory w jednym z wierszy pisat:

Smier¢ kazdego cztowieka pomniejsza mnie, gdyz jestem czastka Ludzkoéci
Dlatego nie pytaj, komu na trwoge bije dzwon
Bo bije on dla ciebie.

Malgorzata wyrzuca Marii, ze nie zdotata przygotowywac Kréla
na jego nieuchronny los i méwi, ze powinna by¢ jego przewodnikiem.
Pojawia sie wiec w przestrzeni Absurdystycznego Misterium Mortis
sztuki Ionesco wyrazny motyw ars bene moriendi.

Odpowiednik drugiego aktu (s. 69-70) rozpoczyna sie wejsciem Kro-
la. Malgorzata i Lekarz informuja go, ze niedlugo umrze, nie w jakims$
nieokreslonym czasie, w odleglej przysztosci, ale w ciggu dziewiecdzie-
sieciu minut trwania spektaklu. Dlatego wraz z Krélem widz odczuwa
ciezar kazdej minuty zblizajacej nieuchronnie moment $mierci. Zdu-
miewajaca zgodnosé czasu przedstawienia z czasem rzeczywistym staje
sie wewnetrznym ci$nieniem, suspensem. Krol Bérenger, (ktérego imie
jest znaczace: z ang. the bereaved - , pograzeni w smutku, zalobie”, takze
W znaczeniu przymiotnikowym: ,osamotniony, osierocony”) z poczat-
ku nie dowierza zapewnieniom Malgorzaty i Lekarza, naklaniajac Ma-
rie, aby wsparla go w tej trudnej chwili. W rezultacie zas Krél poddaje
sie, przekonany, ze wszyscy mowig prawde.

Ogloszenie przez Straznika ceremonii jest znakiem rozpoczecia na-
stepnego epizodu (s. 72-73). Bérenger przezywa gniew, skrajny lek i de-
presje; oplakuje dziecinstwo, proszgc zarazem o nauczenie go rezygnacji.
Prosba Bérengera rozpoczyna czwarty epizod. Ta czes¢ sztuki jest rytu-
alem rezygnacji i wyrzeczenia, w ktérym Bérenger stopniowo poddaje

BE.Ionesco, Samotnik, op. cit., s. 84.
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sie¢ nieuchronno$ci $mierci, ogarniety strachem przed tym najbardziej
transgresyjnym do$wiadczeniem egzystencji. Na poczatku sceny fina-
towej, stanowigcej ostatnie ogniwo ,tragedii umierania”, Krél staje si¢
cichy, maloméwny, inne postaci méwig o nim w czasie przesztym. Naj-
pierw Maria, nastepnie Straznik, Julia i Lekarz znikaja, w koricu sam
Bérenger przestaje funkcjonowac.

2. UMIERANIE JAKO CEREMONIA

Konflikt pomiedzy Malgorzata i Maria jest konfliktem pomie-
dzy dwoma mozliwymi postawami wobec $§mierci. Maria pragnie zy¢
wiecznie w terazniejszosci; dla niej nie istnieje zadna chwila przerywa-
jaca przyjemnos$¢ zycia. My$l o émierci budzi w niej przerazenie, dla-
tego jej uporczywe trwanie w czasie staje si¢ tragiczne, gdyz skazane
jest z gory na przegrang. Naiwna i ztudna my$l o uchronieniu Kroéla
od $mierci wyraza si¢ miedzy innymi w przekonaniu, ze kiedy $mier¢
przyjdzie, zostaniemy ciagle ,tutaj” (niemozliwa wiec stanie sie uciecz-
ka), ze Smier¢ dotyka wszystkich innych oprécz ,mnie samego” oraz
w tym, ze ,Nic nie dalo si¢ zrobi¢ wobec przeznaczenia, wobec natural-
nej erozji” (s. 68). Liczenie na to, ze nie spotkamy $mierci, ktéra przeciez
dotyka ,innego” - to charakterystyczna postawa wobec zderzenia z sa-
mym faktem $mierci. Jednak dla Malgorzaty ,Smier¢ zawsze byla tu-
taj, obecna w nasieniu od pierwszego dnia”. Jej postawe wobec $mierci
mozemy okresli¢ jako stoicka, akceptujaca nieuchronny los, zwazywszy
na obecno$¢ motywu wanitatywnego, zwigzanego z przypomnieniem
Memento mori w wypowiedzi:

Powinien byt by¢ przygotowany od dawna. Powinien mysle¢ codziennie sobie
to mowic (s. 67)

- czy nawet motywu funeralnego zwigzanego z charakterystycznym
gatunkiem poetyckim trenem, ktéry zostaje przywotany w dialogu po-
miedzy Malgorzata i Julia: Malgorzata zwraca sie do Julii - , U6z nasze
treny jak nalezy” (s. 67). Przygotowanie na $émier¢ powinno by¢ zatem
naznaczone obecnoscia Memento - a wiec nieustannego przekonania
o skoriczonosci ludzkiego bytu.

Zgota odmienng postawe reprezentuje Maria. Dla Marii dominujaca
metafore zycia stanowia bankiety, uczty, przyjecia, Swietowanie. Ten
swoisty hedonizm kontrastuje z postawa Malgorzaty, dla ktérej meta-
fore zycia stanowi podréz ku $mierci jako celu. Pomiedzy tymi dwoma
postawami jakze bezradny wydaje sie Krol, kompletnie nie przygo-
towany na $mier¢. Malgorzata obwinia za to Marie. Wedlug niej, Krol
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nie powinien nigdy pozwoli¢ sobie na ,,zgubienie celu swojej podrézy”.
Malgorzata wzbogaca watek troski o umierajacego (jest to zarazem para-
lela do motywu §redniowiecznej ars bene moriendi, o motyw Zycia i Smier-
ci jako podrézy). Maltgorzata przekonuje, ze umierajgcy Krol jest jak ci
podréznicy, ktérzy ociagaja sie przy kazdej gospodzie, zapominajac,
ze gospoda nie jest celem podroézy.

Smier¢ czesto ujmuje si¢ w kategoriach przemieszczenia, ktére za-
ktadaja istnienie dwdch statych elementéw: miejsca dotychczasowego
pobytu i punktu docelowego. Zycie objawia sie jako element dynamicz-
ny, $mierc za$ jest statyczna, spetnieniem podrézy. Podréz, do ktorej
poréwnuje Ionesco Smier¢, jest czynnoscig zlozona. Zawsze tez mozna
wyrdzni¢ charakterystyczne fazy podrézy: przygotowanie, wyruszenie
z punktu poczatkowego, podrézowanie i przybycie do punktu korico-
wego. Komponent semantyczny motywu podrézy widoczny jest miedzy
innymi w charakterystycznym francuskim zwiagzku frazeologicznym:
s’embarquer pour le grand voyage (dosl. ,wyruszy¢ w wielka podréz/wy-
bra¢ sie w podréz niebieska”).

Okreslenie czlonu nominalnego (podréz) niebieska albo najwieksza
(fr. Le grand voyage) wskazuja na szczego6lny charakter tej podrézy' i na-
wigzuja do $mierci w spos6b bezposredni poprzez przywotanie nieba,
co zostanie obrazowo oddane w ostatniej kwestii Kréla: ,Niebieskie,
niebieskie”.

Metafora podrézy pozwala traktowac §mierc jako przybycie do okre-
Slonego miejsca, jednak dla Kréla Bérengera podréz nie jest wartoscia
sama w sobie. Zycie polega na ztudnym zatrzymaniu chwili (owej me-
taforycznej - przywolanej przez Malgorzate gospody). Zarysowany tu-
taj konflikt postaw wobec $mierci rozstrzyga Lekarz, powiadajac: , To,
co obie méwig jest prawda. To zalezy od punktu widzenia” (s. 67). W ten
spos6b domkniecie zyskuje caly dyskurs o $mierci, nie rozstrzygajacy
jednak, ktéra z postaw jest najwlasciwsza.

Postawa Malgorzaty, ktéra do konica pozostaje z Bérengerem, to wy-
mowny motyw eschatologicznej nadziei, wpisany w chrzescijariska po-
stawe diakonia. Postawa stuzebna (diakonia), okazywanie wspoélczucia
oraz trwanie do korica przy umierajagcym to jeden z najwazniejszych
elementéw obrzedowosci funeralnej. PrzejScie Matgorzaty przez niewi-
dzialna , brame Smierci” (s. 92-94) i pozostawienie Kréla na tronie sa-
mego objawia jeszcze jeden paradoks. W rezultacie, wszyscy musimy
zmierzy¢ sie z wlasng $miercig sami i zawsze jest to wydarzenie wyjat-
kowe - inicjacyjne, jak to skonstatuje Maria: ,Kazdy umiera pierwszy”

" Przypomnijmy francuskie przystowie: ,, Odjechac - to troche umrze¢; umrzec - to bardzo
odjechac”.
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(s. 77, podkr. aut.). Vladimir Jankélévitch z owego motywu wysnuwa
konkretne refleksje filozoficzne:

Dlaczego to tak zwyczajne zdarzenie budzi w tych, ktérzy sa jego §wiadkami tyle
zaciekawienia i strachu? Jak to jest, ze od czasu, gdy pojawili sie ludzie, ktérzy
umierajg, $miertelnik nie przyzwyczait sie jeszcze do tego naturalnego, a jednak
zawsze przypadkowego zdarzenia? Dlaczego zawsze, gdy kto zywy znika z tego
$wiata, dziwi sie on tak, jakby co$ podobnego zdarzylo sie po raz pierwszy? I rze-
czywiscie jest tak, jak méwi lonesco, ze ,Kazdy umiera pierwszy”. Zawsze nowa
banalnos¢ kazdej Smierci nie pozostaje bez analogii do odwiecznej nowosci mito-
Sci, do bardzo starej miodosci wszelkiej milosci: milosé jest zawsze czyms nowym
dla tych, ktérzy ja przezywaja, ktérzy wymawiaja stowa do znudzenia powtarzane
przez mitos¢, tak jakby nikt ich przed nimi nie wypowiadat, jakby po raz pierwszy
od narodzin $wiata mezczyzna wyznawat milos¢ kobiecie, jakby ta wiosna byla
pierwsza wiosna, a poranek — pierwszym porankiem: zakochany staje wobec tego
zupelnie nowego poranka, tej zupelnie nowej jutrzenki, jak istota, ktérej niestrasz-
ny zaden trud wobec czego$ nieskoniczenie wielkiego. Tutaj kazdy nasladowca
jest odkrywca i pionierem, kazde odtworzenie — tworzeniem; kazde ponowne
rozpoczecie — prapoczatkiem?®.

Konstatacja wydaje sie wazna. Ma swoje réwniez przelozenie w My-
Slach Blaise’a Pascala: ,Zawsze umiera si¢ samemu...”*® (podkr. aut.).
Ionesco, chce powiedzie¢, ze kazdy sam stawia czolo swojej osobistej
$mierci, cho¢by nawet, tak jak umierajacy Krél, otoczony byt rojem dwo-
rzan. Kazdy musi umrze¢ na wiasny rachunek. Smier¢ wlasng trzeba
»Pprzezy¢” inikt i nic nie wykona za umierajacego tego ostatecznego kro-
ku. Chociaz postaci asystujace przy Krolu wyrazajg idee ,niesienia po-
mocy” w ogble, swoja auxilium odpowiadaja trosce bycia razem z samot-
nym czlowiekiem, czuwaja przy nim w chwili §mierci, ale nie zwalniaja
go od obowigzku osobistego stawienia czola ostatniej chwili.

Chociaz Malgorzata pelni identyczng role jak Stara” w Krzestach
czy Janina, Julita, Lucyna, Pokojéwka z Samotnika, to jednak nie towa-
rzyszy Krélowi w podrézy do zaswiatow. Informuja o tym didaskalia:

BV.Jankélévitch, Tajemnica Smierci i zjawisko smierci, [w:] Antropologia Smierci.
Muysl francuska, wybér i thum. S. Cichowicz i J. M. Godzimirski, wstep S. Cichowicz,
Warszawa 1993, s. 46.

©B.Pascal, Myéli ttum. T. Zeleriski (Bpy), uklad J. Chevalier, Instytut Wyd. ,Pax”,
s. 137. Por. takze: M. Ma e ter lin c k, Smieré, ttum. F. Mirandola, Wyd. , Tulipan”,
Warszawa 1993, s. 6.

7 Trzeba nadmieni¢, Zze wigkszos¢ postaci kobiet u Ionesco implicite jest wyobrazeniem
swoistego wiatyku, sakramentu namaszczenia chorych w ostatniej chwili Zycia oraz
pokrzepienia przed $miercig. W rezultacie pelnia te postaci funkcje kompensacyjna przed
strachem ,, umierania w samotnosci”, ale jest to réwniez funkcja konsolacyjna, bedaca
jedna z najwazniejszych postaw wobec paradoksu $mierci. Autor Ceremonii przekonuje
o tym dobitnie we wspomnianym Samotniku: ,Umiera¢ samotnie, w calkowitym
opuszczeniu, to jeszcze smutniejsze, anizeli zy¢ samotnie” (podkr. aut.). E.Ionesco,
Samotnik, op. cit., s. 69.
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Malgorzata znika nagle z prawej. Krél siedzi na swoim tronie. Podczas tej ostatniej
sceny znikly stopniowo drzwi, okna, éciany sali tronowej. Ta gra dekoragji jest bar-
dzo wazna. Teraz nie ma na scenie juz nic procz Kréla na tronie w szarej poswiacie.
Po czym i Krél i tron znikaja (95).

Nie wszyscy maja takie szczeécie jak Krol. Jego rychia, indywidualna
$mier¢ zostaje wpisana w powszechna, ,ogoélnonarodowa” tragedie.
Jej publiczne ogloszenie znowu nabiera aspektu ceremonialnego wyda-
rzenia, tak jakby $mierc¢ przynalezata do dworskiej etykiety. Wniosek, jaki
sie tutaj nasuwa, to przekonanie, ze indywidualna $mier¢ jest fantazma-
tem $mierci zbiorowej. Powyzsze fakty zakotwiczone w rzeczywistosci
spoteczno-kulturowej informuja nas o doniostosci émierci. Jest to Smier¢
zrytualizowana, wprzegnieta w system sprawowania wiadzy.

Powréémy do przestrzeni tekstowej dramatu Ionesco. Pomimo za-
sygnalizowanego problemu przezywania reakcji na nadchodzaca $mier¢
widac tez, ze dramat Ionesco dotyka generalnie problemu ciaglosci zy-
cia wobec wdzierajacego sie doni skandalu $mierci. Wida¢ to wyraznie
w trosce Straznika o przekazanie wiadomosci o $mierci Kréla podda-
nym, ktéra podyktowana jest lekiem dworzan przed niepewna przy-
szloscia po zgonie wiladcy.

Ionesco ukazuje zatem mechanizm powstawania ogélnoludzkiej za-
loby. Zatoba bowiem oprécz dojmujacego smutku po stracie bliskiego
jest tez zdominowana lekiem: ,co dalej”. Powyzszy problem zauwaza
Philipe Aries:

Jednostka nie ulegata unicestwieniu, a jednak istniata zatoba, zaloba zrytualizowa-
na. Sredniowieczna i nowozytna zatoba byla bardziej spoteczna niz indywidualna
(...). Zaloba wyrazala lek wspolnoty nawiedzonej przez $émier¢, zbrukanej jej przej-
Sciem, oslabionej utratg jednego z cztonkéw (...). Wizyty w domu zatoby przy-
wracaly grupie jednosé, wskrzeszaly ludzkie ciepto $wigtecznych dni; ceremonie

pogrzebowe stawaly sie Swietem, w ktérym nie braklo radosci, a $miech nieraz
szybko osuszal tzy*.

Wraz z rozwojem kultury, cywilizacji i techniki nastgpito przeobrazenie
zaloby.

Swiat ponowoczesny, ktérego kondycje diagnozowat Ionesco, stracit
egzystencjalng pewnos¢, przeksztalcajac Smieré w to, co ,,niespodziewa-
ne”. Zycie natomiast przeksztalcito sie¢ w ,uzycie”, w , konsumpcyjny
raj cztowieka-przechodnia”, patrzacego z obojetnoscia na wszelkie prze-
jawy refleksji nad sensem egzystencji. Ale moralitet Eugenio Ionesco
oferuje oprocz diagnozy konkretne wskazania, ktérych wytuskanie wy-
maga odpowiedzi na pytanie: Jak zatem ksztattuje sie stosunek wsp6t-

BPh. Aries, Czlowiek i Smieré, thum. E. Bgkowska, PIW, Warszawa 1989, s. 571.
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czesnego czlowieka (ponowoczesnego) do $mierci? Czy $mieré¢ wzbu-
dza jeszcze egzystencjalne leki?

3. ALEA SMIERCI

Niespodziewana $mier¢ w $wiecie kreowanym przez Ionesco funk-
cjonuje jako gra, to znaczy mozliwoé¢ wyboru pomiedzy akceptacja i ne-
gacja tego, co nieuniknione. Na tym podiozu rodzi sie dramaturgiczne
napiecie, przybierajace rézne natezenie w poszczegélnych sztukach au-
tora Krzeset. To ujecie umozliwia lonesco spojrzenie na $mier¢ nie tyl-
ko z perspektywy metafizycznej, ale przede wszystkim perspektywy
dramaturgicznej, ukazujacej zasadniczy konflikt pomiedzy dwoma po-
stawami wobec ostatecznego unicestwienia. Unicestwienie zycia moze
dokonac si¢ na drodze naturalnej Smierci lub moze zyskac rozszerzenie
poprzez , gre w zabijanego” i ,gre w zabijanie”. Akt zabijania Iaczy sie
z procesem, ktérego bieg i wynik nie tyle sa nieznane uczestnikom Mi-
sterium Mortis, ile jeszcze nierozstrzygniete.

Duza role odgrywa tutaj przypadek™ (gr. alea). Zwroéémy uwage,
ze jezyk polski oferuje nam staly zwiazek frazeologiczny: przypadek
,naglej Smierci”, gdyz nielogiczne byloby méwienie o , przypadku ocze-
kiwanej émierci”. Obydwa aspekty $mierci oczekiwanej i §mierci nagtej
zyskuja w Ceremoniach... swoje dopelnienie. Az do momentu epifanii
$mierci pozostanie ona dla gléwnego bohatera czyms$ nieznanym, nie-
oczekiwanym, przypadkowym. Sytuacja zmienia si¢ po ,ogloszeniu
wyroku”. Od tego kulminacyjnego punktu nastepuje juz nieprzypad-
kowe oczekiwanie $mierci. Jednak Ionesco nadal nie zapomina o alea,
przenoszac akcje w eschatologiczng mglista poswiate , wielkiej niewia-
domej”, jaka jest rzeczywistos¢ , po $mierci”. Niewiadoma ta w wieszym
stopniu dotyczy zyjacych, ktérzy probuja stworzy¢ swoéj wlasny obraz
eschatologiczny, w sumie chcac poméc umartemu, pomagaja samym so-
bie, neutralizujac (niezrozumialg) groze totalnego unicestwienia. To je-
den z najwiekszych paradokséw, jaki objawia si¢ w chwili zetkniecia
z samym faktem $mierci.

Poslugujac si¢ metaforg Jeana Baudrillarda mozemy spojrzec
na $mier¢ jako na simulacrum - czyli ,mape bez terytorium, kopie bez
oryginatu”, pewne uschte kiacze egzystencji, w ktorej strategia uzycia
przewyzszyla strategie zycia. Jest to szczeg6lnie widoczne w momen-
cie, kiedy epatowanie $miercia staje si¢ nieustanne, w momencie, kiedy

YF.Dirrenmattpodkreslal, ze ,Kunszt dramaturga polega na tym, aby przypadek
odegrat w akcji mozliwie najwieksza role”.
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Jtrup sie Sciele gesto” na ekranie czy tez scenie. Wtedy $mier¢ staje sie
obca, inna, ,nie nasza”, zwyczajna i codzienna. W ten sposéb odbiorca
zostaje znieczulony na emocje wypltywajace z faktu odczucia $émierci in-
dywidualnej. Te perspektywe dostrzega Ionesco, piszac:

Lecz te morderstwa, te ludobéjstwa tylko zastaniaja przed nami $émieré, poniewaz
sa mozliwe do unikniecia. Smierci samej w sobie nie sposéb uniknaé®.

Cene, jaka zaplacita ludzkos¢ za te strategie uwolnienia si¢ z pozoréw
,nie naszej” $mierci, nosi nazwe absurdu istnienia.

Absurd istnienia sprowadza si¢ do znamiennej cechy charaktery-
zujacej stosunek spoleczeristwa do $mierci. Ceche te stanowi osobliwa
sprzecznoéé. Smieré w duzej mierze jest tabuizowana, traktowana jako
absurdalny i niezrozumialy element zycia, zazwyczaj wypierany ze §wia-
domoéci. Josef Pieper w Tod und Unstereblichkeit szczegdtowo analizujgc
zjawisko, przywoluje znamienne fakty, na przyklad w jednym z powaz-
nych dziennikéw amerykarskich nie drukuje si¢ z zasady stowa: death,
violent death, natomiast zaklady pogrzebowe prébuja, poprzez zastoso-
wanie odpowiedniego stownictwa, nie przywolywac $mierci w ogole.
Struktura spoleczenstwa sprzyja tez wedtug Peipera , materialistyczne-
mu bagatelizowaniu $§mierci”.

Na taki stan rzeczy wplyw maja mass media oferujace powszedniosé
$mierci, odgrywajacej role spektaklu dostarczajacego silnych emocji
i wzruszen”. To wlasnie kolejny biegun sprzecznosci. Ze $mierci uczy-
niono element teatralizacji, widowiska. Jak zauwaza Joseph kard. Ratzin-
ger, obecny papiez Benedykt XVI:

Ale i w tym urzeczowieniu $mierci chodzi ostatecznie o to samo, co w mieszczan-
skim tabu - chodzi o odebranie $mierci jej charakteru metafizycznego (...). Zba-
nalizowanie $mierci ma zagluszy¢é niepokojace pytanie, ktére nam ona stawia.
(...) $mier¢ ma sta¢ sie rzecza tak zwyczajna i pospolita, tak wystawiona otwarcie
na widok publiczny, zeby przestata wreszcie budzi¢ metafizyczne leki®.

Pospolitoé¢ $mierci kaze pisa¢ lonesco Gre w zabijanego - wsp6t-
czesng wariacje na temat danse macabre, w duzej mierze stylizowana
na Szekspirowska tragedie.

Tametafizyczna farsajest kolejnym, jeszcze jednym wolaniem o oswo-
jenie $émierci i przywrdcenie naleznego jej miejsca. Philippe Aries twier-
dzi, ze inaczej funkcjonowalo wyobrazenie o $émierci w tak zwanej erze

N Cyt.za: B.Cronenberger Mackbett von lonesco und Une tempéte von Animé
Césaire, Saarbriicken 1976, s. 24.

2 Na podst. J. Pie p e r, Tod und Unstereblichkeit, Miinchen 1968.

2] Ratzin ger, Eschatologia. Smierc i zycie wieczne, ttum. M. Wectawski, Ksiegarnia
§w. Wojciecha, Poznar 1984, s. 87.
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przednowoczesnej. Smier¢ byla ,, oswojona” a postawa wobec $mierci
zazwyczaj strukturalnie trwata, nie podlegajaca uwarunkowaniom hi-
storycznym. Jednak

w podlegajacym zmianom $wiecie tradycyjne zachowanie wobec $mierci wyda-
je sie czym$ w rodzaju tamy bezwladu i ciaglosci. Obecnie $mier¢ jest z naszych
obyczajow tak wymazana, ze z trudem ja sobie wyobrazamy i pojmujemy. Dawna
postawa, kiedy Smier¢ byla jednoczesnie bliska, swojska i pomniejszona, stabiej
odczuwana, zbyt kontrastuje z naszg postawa, kiedy budzi taki strach, ze nie $mie-
my wymowicé jej imienia. Dlatego, kiedy te $mier¢, z ktéra cztowiek byt spoufalo-
ny, nazywamy oswojona, nie chcemy przez to powiedzie¢, ze niegdys byla dzika,
a nastepnie ja oswojono. Przeciwnie, chcemy powiedzie¢, ze dzisiaj stala sie dzika,
cho¢ przedtem taka nie byta®.

Postawmy zatem pytanie: Czy $mier¢ ukazana w Krdlu... jest ,,$miercia
oswojong”?

4. BERENGERA ARS MORIENDI

Kluczowym pojeciem dla zrozumienia taktyki ,oswajania $émierci”
i ,oswajania ze $miercia” w dramacie Ionesco jest motyw czlowieka
umierajacego, zwiazany z watkiem ars bene moriendi**. Ten popularny
motyw dawnej literatury i sztuki chrzescijariskiej rozwinat sie w opar-
ciu o Sredniowieczne traktaty przygotowujace czlowieka do ,$mierci
szczedliwej” (wspomne chociazby o traktatach Jana Gersona, Dominika
z Capraniki czy Mateusza z Krakowa).

Obrazowym rozwinieciem watku ars bene moriendi jest scena asysty
postaci dramatu przy fozu umierajacego Krola. Obraz postaci przy umie-
rajagcym Krolu to odzwierciedlenie $redniowiecznej praktyki obecnosci
przy lozu chorego czy konajacego, aby zapewni¢ mu ,dobra $mierc”.
Sugestywne przedstawienie sceny umierania zawiera rycina z niemie-
ckiego wydania Versehung von Leib, Seele, Ehre und Gut z 1489 roku.
Pragne teraz zwrdéci¢ uwage na ciekawa paralele pomiedzy przestrzenia

B Ph. Aries, Czlowiek i Smier¢, op. cit.,, Warszawa 1989, s.41.

# Z tac. ,Sztuka dobrego umierania”. Do najstarszych traktatow teologicznych poruszaja-
cych kwestie umierania nalezy zaliczy¢ De mortalitate sw. Cypriana (ok. pol. Ill w.)

» Jkonograficzne przedstawienie tej sceny asystowania przy umierajacym zawiera nie-
mieckie wydanie Versehung von Leib, Seele, Ehre und Gut z 1489 r. Na temat tej ryciny
zob.: F. F al k, Die deutschen Sterbebiichlein von der dltesten Zeit des Buchdruckes bis zum
Jahre 1520, Koln 1890, s. 59-61; W.L.Schreiber, H. Zimmermann, Ars moriendi [w:]
Reallexikon zur deutschen Kunstgeschichte, t.1., Stuttgart 1937, W. L.Schreiber Ma-
nuel de I'amateur de la gravure sur bois et sur métal au XV siécle, t. 2, Leipzig 1911, s. 310;
M. Wtodarski, Obraz i stowo. O powigzaniach w sztuce i literaturze XV-XVI wieku
na przyktadzie , ars moriendi”, Wyd. ,,Universitas”, Krakow 19991, s. 59-62.
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dramatu Ionesco a przestrzenig wyobrazana na rycinie pietnastowiecz-
nego traktatu ars bene moriendi.

Rycina z Versehung von Leib... wyobraza stojace posrodku komnaty
wysokie toze z postacig umierajacego czlowieka. Na pierwszym planie
widac siedzaca starsza kobiete, czytajaca modlitewnik (jest to prawdo-
podobnie zona chorego), w glebi u wezglowia loza stoi druga kobieta,
mloda, w czepcu (by¢ moze cérka umierajacego, albo druga zona). Na-
tomiast z prawej strony toza stoja obok siebie trzej mezczyzZni: pierwsza
posta¢ trzyma dokument opatrzony pieczecia (jest to prawdopodobnie
notariusz, ktéry sporzadzil testament - w ten sposéb zostaje zobrazowa-
na troska o honor i majatek umierajacego). Obok niej stoi lekarz oglada-
jacy naczynie z moczem (odzwierciedlenie troski o cialo). Trzecia posta-
cig jest kaplan z wiatykiem (odzwierciedlenie troski o dusze). Wyraznie
zostalo wyeksponowane wnetrze, w ktérym spoczywa umierajacy:
jest to obszerna komnata, z co najmniej trzema p6tokragto sklepionymi
framugami drzwi, dwoje z nich prowadza do pomieszczen sgsiednich,
natomiast z prawej strony widoczne jest wyjscie na zewnatrz. Na tej sa-
mej Scianie znajduja sie dwa waskie, gotyckie okna. Z kolei zwréémy
uwage na postaci i przestrzeri dramatu Ionesco, ktére sa jakby dalekim
odzwierciedleniem $redniowiecznego ,starania o ciato, dusze, honor
i majatek” umierajacego cztowieka. Sceneri¢ umierania stanowi:

Sala tronowa, mniej wiecej zniszczona, mniej wiecej gotycka. W srodku sceny, pod
tylna Sciang, kilka schodkéw wiodacych do tronu kréla. Po obu stronach sceny,
na pierwszym planie, dwa mniejsze trony dla obu krélowych, jego malzonek.
Po prawej, w glebi, male drzwi do apartamentéw krola. Po lewej, w glebi, drugie
mate drzwi. Réwniez po lewej, na pierwszym planie, wielkie drzwi. Miedzy wiel-
kimi drzwiami, a malymi - okno gotyckie. Drugie mate okno po prawej. Na pierw-
szym planie, réwniez po prawej, male drzwi (s. 65).

Sceneria, rodem z pietnastowiecznej ryciny, zostata jednak oczyszczona
z psychomachii i mortualnych rekwizytow? sredniowiecznych. Ionesco
swoja ceremonie Smierci przenosi w sfere mistyki wschodniej, w sfere
doswiadczenia Bard-do. W ten sposob chce jakby stworzy¢ uniwersalny
model sytuacji umierania, taczacej rozmaite doswiadczenia natury mi-
stycznej, czy konstatacje wyplywajace z ogdlnej refleksji nad $miercia
- nie tylko ograniczone do europejskiego kregu kulturowego.

Smier¢ u Ionesco, jak w §redniowiecznym moralitecie, starannie wy-
biera sobie miejsce, w ktérym objawi cala swoja moc. Jest niewidzial-
na i atakuje niespodziewanie, nie dajgc mozliwosci na poprawe zycia.
Smier¢ dosiega Kréla niespodziewanie i z cala konsekwencja. Nie ma

% Najczesciej byly to: gromnica, krzyz i modlitewnik. Zob. tez rycine z Seelengirtlein
z 1502 1.
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tu miejsca na litos¢. Celem ceremonii jest nauczenie Kréla spokoju i ak-
ceptacji émierci - owej Panny Kostusi (okreslenie dramaturga karmeli-
tanskiego o. Hilariona Fateckiego).

5. KROL BERENGER - BODHISATTVA

Zasygnalizowany powyzej, zasadniczy rys ceremonii umierania
jest wyrazem zainteresowania Ionesco wschodnim mistycyzmem. Ro-
sette Lamont*” widzi w $mierci Kréla metamorfoze rodem z mahajani-
stycznej® idei Bodhisattvy. Jedna z sutr buddyjskich méwi, ze idealnym
sposobem umierania jest umieranie z przeczuciem $mierci, ktére po-
jawia sie wczesniej, z umystem pogodnym, niezachwianym i wolnym
od wszelkiego przywiazania do ciala®. Jest to ideal wszystkich buddy-
stow. Wypowiedzi Malgorzaty, Lekarza, jak réwniez Marii uzmysta-
wiaja Krélowi, ze , Zycie jest wygnaniem” i émier¢ jest tylko powrotem
do jego ,,wlasnej ojczyzny”. Innymi stowy, ,Wroécisz, skad przyszedies
zanim zostate$ urodzony”.

Malgorzata jest jak mistrzyni Zen, ktéra uczy, ze zycie jest cigzarem,
a $mier¢ to ztapanie w pajecza sie¢. Pelni ona role sui generis ziemskie-
go psychopompa - przewodnika umierajacych. Praktyka swiadomego
umierania zainicjowana w dramacie Ionesco jest, jak zauwaza Milly S.
Barranger, rytualem medytacyjnym, formq tybetariskiej jogi, ktéra ma
umozliwi¢ umierajgcemu spokojng podréz w zaswiaty oraz doswiad-
czenie rozmaitych zjawisk, z jakimi zetknie si¢ w chwili Smierci®*. Krol
w ostatniej scenie wystepuje jako Oswiecony - Bodhisattva. Jego umiera-
nie jest raczej tryumfem, a nie tragedia. Swiadome umieranie, na wzér
tybetaniskiej jogi émierci®, ma na celu takie wycéwiczenie §wiadomosci,

¥ Zob. R. C. L am o n t, The Double Apprenticeship: Life and the Process of Dying, [w:] The
Phenomenon of Death, red. E. Wyschogrod, New York 1973, s. 198-224.

% W lonie buddyzmu funkcjonuja dwie szkoty: therawada i mahajana. Ta ostatnia rozwi-
nela rozmaite formy buddyzmu obrzedowego, ktéry koncentrowat sie wokét postaci
réznego rodzaju bodhisattwow, czyli istot o§wieconych, ktére opdzniajg wejscie w pet-
na Nirwane i pozostajg na tym $wiecie, by pomaga¢ zwyklym $miertelnikom. W tym
odlamie wyksztalcila sie koncepcja $wiatow niebiariskich, do ktorych trafiaja zarliwi
buddysci, aby uwolniwszy sie od trosk doczesnych kontynuowac swéj rozwéj na dro-
dze prowadzacej do o$wiecenia.

¥ Zob. Trzy filary Zen, wybérioprac. P.Kapleau, thum.]. Dobrowolski, Wyd. ,Sangha”,
Warszawa 1988, s. 266-267.

0Zob.M.S.Barran ger, Death as Initiation in Exit the King, “Educational Theater
Journal” 1975, nr 27, s. 504-7.

1 Tybetaniski podrecznik traktujacy o $mierci, bedacy swego rodzaju podrecznikiem
wschodniej eschatologii to Bardo Thddol, ktérego autorstwo przypisuje sie indyjskiemu
mistrzowi tantry z VIIl w. n. e. Padmasambhawie.



