Darivsz PIOTR K1.IMCZAK

s
SMIERTELNICY




SMIERTELNICY

Teatr Absurdu Samuela Becketta
w przestrzeni Misterium Mortis



Dariusz Piotr Klimczak, SMIERTELNICY. Teatr Absurdu Samulea Becketta w przestrzeni Misterium Mortis

Narodowe Centrum Kultury, Instytut Wydawniczy ,Maximum”, Krakéw - Warszawa 2006

TRYLOGIA TANATYCZNA TEATRU ABSURDU

|
Smiertelnicy. Teatr Absurdu Samuela Becketta w przestrzeni Misterium Mortis
I
Mistyka blekitu. Eugenio Ionesco dramatyczna eschatologia absurdu
I
Tango $mierci. Stawomira Mrozka rzeczy ostateczne

w 100-lecie urodzin
1906-2006
IN MEMORIAM

. Sehets

Smiertelni to ludzie. Zwg si¢ Smiertelni, bo mogg umieraé.
Umieraé znaczy: podola¢ §mierci jako §mierci. Tylko cztowiek umiera.

Zwierze ginie. [...] Smier¢ jako krypta nicosci jest ukryciem (Gebirg) bycia.
Smiertelnych nazywamy teraz §miertelnymi nie dlatego, ze ich ziemskie Zycie si¢ konczy,
ale dlatego, Zze moga oni podota¢ $mierci jako $mierci.

Smiertelni jako $miertelni s3 takimi, jakimi s, istoczac w ukryciu bycia.

Martin Heidegger, Rzecz 1950 (tt. J. Mizera)
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ESTRAGON: To cala ludzkos¢. (Cisza)
Spéjrz no na te chmurke.

VLADIMIR (podnoszac oczy): Gdzie?
ESTRAGON: Tam w zenicie!

Samuel Beckett, Czekajgc na Godota
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La ringrazio, Eccellenza, del ricordo della Polonia. Vedremo avvenimenti pin grandi!

Al Reverendissimo Professore Stanislao Adalberto Don Zimniak
dalla Nostra Congregazione Madre a Roma
dedico in occasione del 50° Compleanno
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Un Ringraziamento Speciale

Sentiamo il bisogno, anzitutto, di ringraziare il Signore e dirglie dirgli:
«Sei stato buono, Signore, con la tua terra [...]» (Sal 85, 2-3).
Un ringraziamento speciale va al Rev. Professore Stanislao Adalberto Don Zimniak
a Roma e dalla nostra seconda Serenissima Patria d’Italia, per i livelli eccellenti di
cooperazione di cui da tempo da prova.

In un teatro di Samuel Beckett - il Maestro del teatro dell'assurdo - spesso dominato dalla
ossessione della morte e la civilta dei rifiuti, sembrano moltiplicarsi le forme di tristezza
e solitudine in cui cadono le persone. E cosi che sorgono spesso sentimenti di malinconia,
che lentamente possono portare alla disperazione e tristezza. C’¢ bisogno di testimoni di
speranza e di gioia vera, per scacciare le chimere che promettono una facile felicita con
paradisi artificiali di consumismo e la stupidita. Il vuoto profondo di tanti puo essere
riempito dalla speranza che portiamo nel cuore e dalla gioia che ne deriva.

A guanti leggeranno questo libro pace e perdono

L’Autore

Podzigkowania

Serdeczne podziekowania kieruje pod adresem Promotorki w przewodzie
doktorskim, teatrolozki, performatyczki i mrozkoznawczyni,
Prof. dr hab. Malgorzaty Sugierzanki
z Katedry Teorii Dramatu Uniwersytetu Jagielloniskiego za trud lektury
oraz uwagi korektorskie udzielane podczas studiéw doktoranckich

Autor
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OD WYDAWCY

Publikacja ksigzki Dariusza Piotra Klimczaka Smiertelnicy. Teatr Absurdu Samu-
ela Becketta zbiegta sie z 100. rocznicg urodzin wybitnego dramaturga i noblisty, au-
tora Czekajgc na Godota — najbardziej znanej sztuki XX wieku.

Ksigzka Smiertelnicy Stanowi pierwsza cze$¢ ,, Trylogii Tanatycznej Teatru Absur-
du”, w sktad ktérej wejdg kolejne publikacje Klimczaka: Mistyka blekitu. Eugenio
lonesco dramatyczna eschatologia absurdu oraz Tango $mierci. Stawomira Mrozka
rzeczy ostateczne.

Warto$¢ naukowych dociekan, analiz teatrologicznych oraz konstatacji filozo-
ficznych Klimczaka zostata dostrzezona nie tylko na etapie recenzji wydawniczych,
ale réwniez w postaci wyrdznienia w Ogdlnopolskim Konkursie Narodowego Cen-
trum Kultury na najlepsza rozprawe z dziedziny nauk o kulturze.

Konkurs na najlepsza rozprawe z dziedziny nauk o kulturze jest realizowany
przez Narodowe Centrum Kultury od 2004 roku. Pomystodawcy i koordynatorem
dwoch pierwszych edycji konkursu byla dr Zina Jarmoszuk. Obecnie za realizacje
zadania odpowiada Dzial Rozwoju Kultury NCK.

Celem konkursu jest promowanie aktualnych oraz warto$ciowych prac z zakresu:
teorii i historii kultury, antropologii kultury, komunikacji kulturowej, polityki kultu-
ralnej, ekonomiki kultury, socjologii kultury, animacji spoteczno-kulturalnej. Nagro-
dg dla zdobywcy pierwszego miejsca jest wydanie pracy drukiem, nakladem Narodo-
wego Centrum Kultury.

Przedsigwzigcie wydawnicze, jakiego si¢ podjelismy, zyskalo instytucjonalne
wsparcie, takze dzieki decyzji dyrektora NCK, Marka Mutora oraz sprawnej organiza-
cji Katarzyny Flery, ktérym pragniemy w tym miejscu serdecznie za to podzigkowa(.

REDAKCJA
*k*
Narodowe Centrum Kultury

Misja placdwki jest upowszechnianie kultury i dziedzictwa narodowego ze szcze-
golnym nastawieniem na: podtrzymywanie tradycji narodowej i panstwowej, eduka-
cje kulturalng i patriotyczng. Narodowe Centrum Kultury prowadzi programy z za-
kresu edukacji patriotycznej i upowszechniania tradycji narodowych, edukacji kultu-
ralnej i kreowania odbiorcéw kultury oraz upowszechniania sztuki wspodltczesnej.
Komunikaty o konkursie w 2006 roku oraz przyjetym regulaminie sg dostgpne na

stronie www.nck.pl, www.regiony.nck.pl


http://www.nck.pl/
http://www.region.nck.pl/
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PRZEDMOWA

Temat $mierci w dramacie i teatrze absurdu juz od dawna czekal na opra-
cowanie. Fenomen zjawiska polega na tym, ze w teatrze absurdu trwa wszech-
obecne umieranie, ale nie przewidziano miejsca na role samej Smierci. By¢ moze
dzieje sie¢ tak, poniewaz nie jest juz ona gwarantem ladu i stabilno$ci porzadku
$wiata, lecz - jak u Samuela Becketta - okazuje si¢ uniewazniona jako doswiad-
czenie egzystencjalne i doznanie metafizyczne.

Ksigzka Dariusza Piotra Klimczaka Smiertelnicy. Teatr Absurdu Samuela Bec-
ketta w przestrzeni Misterium Mortis (I czes¢ ,, Trylogii Tanatycznej Teatru Ab-
surdu”) rozrasta si¢ niemal do traktatu filozoficznego na temat $mierci we wspot-
czesnym do$wiadczeniu dramatycznym (rozumianym jako dramat cztowieczego
istnienia i dramaturgia materii literackiej).

Za znakomite fragmenty ujawniajace wrazliwo$¢ Autora i wybitne zdolnosci
analityczne uwazam opis motywu piasku, ciszy i stowa. Uwagi o roli ciszy medy-
tacji i kontemplacji s3 napisane pigknym, dojrzaltym jezykiem, trafiaja w sedno
poetyki i filozoficznego przestania Samuela Becketta.

Smier¢ staje sie do$wiadczeniem granicznym i absurdysci te niewyrazalng
granice na swodj sposob opisuja. Czynia to wlasnie poprzez refleksje nad milcze-
niem, ciszg oraz przenikaniem bytéw wskazujac na sytuacje niepewnosci ontolo-
gicznej.

Zwraca uwage mistrzostwo Klimczaka w doborze i prezentacji motywow,
watkow, cytatow. Wazny jest wybor zaskakujacych rekwizytéw wiazacych realizm
z refleksjg metafizyczng. Naleza do nich kamien oraz drzewo. Trafnie o $mierci
mowi sie tu jako o chwili nieustannej przemiany, przekraczania granic materii.
Pojawia si¢ motyw walizki z piaskiem - piaskiem zamykajacym catly $wiat. Przy-
pomina sie scena ze sztuki telewizyjnej Ej, Joe..., gdy cialo umarlej dziewczyny
wchodzi w piasek na brzegu morza, gdy pochtaniajg je kamienie.

Uderza bardzo ciekawa interpretacja wydobywanej stale przez Becketta ety-
mologii stéw (prawdziwej i falszywej, jezykoznawczej i poetyckiej) poprzez skon-
frontowanie z mys$lag Mistrza Eckharta na temat zwigzku aktu odrzucenia porzad-
ku mowy z réwnoczesnym wniesieniem rozja$nienia. Rysuje si¢ problem wykra-
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czajacy poza granice tej ksigzki - jezyk jako $rodek wyrazania i jako temat
w teatrze absurdu.

Autor rozwaza motywy tanatyczne w taki sposéb, ze staja sie one kluczem in-
terpretacyjnym, ktory otwiera kolejne drzwi prowadzace do ujawnien i odkry¢
sfer niewidocznych, gdy patrze¢ pomijajac te perspektywe. Pytanie o $mier¢ oka-
zuje sie pytaniem o istot¢ dramatu absurdu.

Ksigzka Dariusza Piotra Klimczaka imponuje rozlegloscia obserwacji, cieka-
wym ujeciem i ogromng erudycja. Bogata, umiejetnie wykorzystywana, bibliogra-
fia umozliwia prezentacje réznych stanowisk badawczych, pozwala na porzadko-
Wanie juz istniejacych rozpoznan, by na tym tle budowa¢ $mialo wizje wlasne.

Autor Smiertelnikéw rysuje ciekawg perspektywe pracy poprzez przykladanie
do interpretacji utworéw réznorodnych, stale zmiennych narzedzi literaturo-
znawczego poznania i analizy, na przyktad: koncepgji filozoficznych (Martin He-
idegger, Georg Berkeley, David Takayoshi Suzuki, Thomas Merton, Emanuel
Lévinas), teorii estetycznych (Theodor Wiesengrund Adorno, Philippe Ariés, Jean
Baudrillard), badan kulturoznawczych i antropologicznych (Mircea Eliade,
Umberto Eco, Zygmunt Bauman). Pamieta tez o kontekstach okreslajacych prze-
strzen literackg otaczajaca poszczegdlne utwory dawne i wspotczesne (Pedro Cal-
derén de la Barca, William Szekspir, Dino Buzzati). Ujecie komparatystyczne
bardzo wzbogaca niektére odczytania.

Na szczegdlne podkre$lenie zastuguje podjecie tematu zwigzkéw Becketta
z kontekstami filozofii Wschodu, przede wszystkim z buddyzmem, na ktore zwra-
cal uwage miedzy innymi Martin Esslin, a pézniej Paul Foster w ksiazce Beckett
and Zen (London 1989), poé$wieconej relaciom miedzy filozofia Zen
a proza Becketta, dotyczaca dylematow tozsamosci, Zzrédel oraz rozumienia cier-
pienia, obrazu kondycji ludzkiej, czasowi, przestrzeni. Smieré i umieranie s3 tu
pojeciami kluczowymi. Cytowane w rozprawie prace Davida Takayoshi Suzukie-
go, Karthara Rinpocze, Lati Rinpocze, Aldousa Huxleya i innych potwierdzaja
potrzebe podjecia takich badan.

U Becketta zabraklo miejsca na $mier¢, postacie zblizaja sie tylko do stanu
$mierci, poprzez proces odrzucenia, wymazania $wiata, by na koniec zaprzeczy¢
takze swemu ,ja”. Dopiero zobaczenie ,ja” jako ,nie-ja” stawia je na krawedzi
doznania iluminacji. W teatrze absurdu przychodzi ona w sugestii doznania po-
etyckiego. Autor $miato podejmuje trudng refleksje nad miejscem i statusem
podmiotu w procesie poznawania $wiata. Patrzac od strony filozofii przywotuje
tutaj ewolucje mysli od Kartezjusza po Heideggera, zmieniajac perspektywe na
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estetyczna pokazuje znaczenie motywu lustra, snu, podwojenia w literaturze oraz
sztukach plastycznych.

Dariusz Piotr Klimczak, autor wielu drukowanych artykutéw, jest badaczem
dojrzalym, $wiadomym wybieranych metodologii, sprawnie sie postugujacym
warsztatem teatrologa i literaturoznawcy i — co bardzo cenne - przyjmujacy takze
W pisaniu 0 dramacie perspektywe filozoficzng i estetyczng. Potrafi taczy¢ spraw-
ne, dociekliwe, niepozbawione elementéw literackosci, analizy utworéw z teore-
tycznymi probami uje¢ syntetycznych.

Ksigzki takie - budzac zaufanie w rzetelno$¢ prezentowanych przemyslen
oraz wyrazanych sadéw - réwnocze$nie prowokuja do dyskusji, przyjaznym ge-
stem zapraszaja do rozmowy, ktdrg chcialoby sie podja¢ z Autorem juz w trakcie
czytania.

Anna Krajewska

(fragment z recenzji wydawniczej)
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Od Autora

Cowiek - zywa istota $miertelna (homo mortalis). Dla tej istoty, Smier¢! z de-

finicji jest nieodlagcznym elementem zycia. Jak moéwi starodawna hinduska Bha-
gavadgita:

Dla tego, kto si¢ narodzil, $mier¢ jest pewna, a dla tego, kto umarl, nieuniknione sg
narodziny (Rozmowa 2.27)2,

Koto bytu jest wieczne. Smier¢ istnieje wraz z cztowiekiem. Czlowiek, chociaz
nie chce, istnieje wraz ze Smiercia (czy moze obok Smierci) - nawet Jej nie do-
strzegajac. Niestety, nie mozemy powiedzieé, ze Smier¢ nie istnieje bez cztowieka.
Ona wladczo sie wdziera w kazdy zakamarek bytu, otoczenia, srodowiska, nie
wspominajac o ludzkiej dzialalno$ci czy przestrzeni, w ktorej cztowiek zyje.
W $wiecie przyrody obserwujemy $mier¢ $wistakéw, wydr, koczkodanow, krogul-
cow, wegorzy itd., w kosmosie - $mier¢ gwiazd, planet, komet, galaktyk. Tylko
jednak czlowiek potrafi nazwa¢ skonczonos$¢ bytu i formutowa¢ pytania ostatecz-
ne.

Czy zastanawiali si¢ kiedy$ Panstwo nad $miercig planktonu w olbrzymiej,
chociaz dobrodusznie usmiechnietej, paszczy wieloryba? Czy nad $miercig poje-
dynczej komoérki? Chociaz zasmuca fakt, iz bardziej si¢ przejmujemy losem pte-
twali blekitnych, anizeli losem umierajacych samotnie, w kartonach czy kanatach
$ciekowych, nedzarzy Kalkuty czy Bronxu. To s3 owi $miertelnicy w stylu Nagga,
Nell, Hamma, Clova, Estragona i Vladimira - typowych dla twérczosci Becketta
bohateréw, prawdziwych $miertelnikéw, Zyjacych na $mietniku ludzkosci.

Ale los $miertelnikdw jest rozmaity. W innych warunkach umiera ksiaze,
w innych zebrak. Laczy ich tylko jedno - wyrok $mierci. W tym wzgledzie:

Réznych stanéw pigkne grono
Gesta Smiercig przepleciono
Zyjac wszystko taficujemy

A ze obok Smierci nie wiemy?®.

! Gdy personifikuje Smieré — wyraz ten pisze z wielkiej litery, w pozostalych przypadkach, gdy na przyktad pisze
o $mierci jako fakcie — uzywam matej litery.

2 Bhagavadgita, czyli Piesii Pana, th. z sanskrytu J. Sachse, Z.N. ,,0ssolineum”, Wroclaw 1988.

® Napis na obrazie Taniec Smierci z 2 potowy XVII wieku z koéciota bernardynéw w Krakowie.
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Niezliczono$¢, niepoliczalno$¢ $mierci poraza mnie! W §wiecie techniki réow-
niez mamy do czynienia ze $miercig. Wszystko, co zyje, a nawet jest przedmiotem
martwym (na przykltad twardy dysk komputera) podlega destrukcji i musi sig
kiedy$ w koricu zepsué. Smieré, owszem, zostata przez cztowieka nazwana, opisa-
na, zrozumiana, chociaz nie przezyta. Nikt z nas nie przezyt $mierci, bo gdyby
przezyt — to by nie zyl (sic!). Stynny czwormian Epikura wyjasnia te¢ zaleznoé¢
dos¢ osobliwie: ,,Kiedy jeste$émy, $mierci nie ma. Kiedy jest $mier¢, nie ma nas”.

To proste, chociaz trudne do pojecia. Skandal $mierci powoduje, ze dzisiaj
tematyka tanatyczna odstrecza, nie jest trendy. Boimy sie $mierci samej oraz te-
matyki zwigzanej ze Smiercig. Jesteémy tchérzami! Jestesmy stabi! Lekamy sie!
Uciekamy! ,,A kto si¢ boi $mierci — nie zyje!” (He that fears death lives not!) -
brzmi staroangielskie porzekadto. Uciekamy, chociaz kazdego dnia, po trochu,
stale umieramy - oddajac sie¢ we wladanie boga Snu Morfeusza, brata greckiego
boga Smierci Thanatosa. Zasypiajac, bezwiednie dotykamy tajemnicy istnienia
w innych stronach, innych $wiatach i pozaswiadomych rejestrach.

Jako $miertelnicy zyjemy nieustannie, chcac tego czy nie, w przestrzeni Mi-
sterium Mortis, w przestrzeni tajemnicy Smierci.

Sztuka rejestruje wszystkie filozoficzne czy bardziej fizjologiczne aspekty
$mierci (nawet w przywotanym wymiarze technicznym, Cmentarzysko samocho-
dow Fernando Arrabala). Wielka sztuka prébuje na swdj sposdb ogarngé tajemni-
ce bytu. Niekiedy za pomocg Taricéw Smierci, arcydziet liryki, dramatu, muzyki,
malarstwa ukazuje groze Panny Kostusi (okreslenie dramaturga karmelity bosego
- Hilariona Faleckiego), czy bardziej zabawnie oswaja z Nig poprzez wymowne
rzymskie epitafia. Flawiusz Agrykola kazal sobie wyrzeza¢ w marmurze znamien-
ne stowa:

Przyjacielu, ktory czytasz te slowa, dam ci pewng rade. Przystroiwszy glowe wiencem
z kwiatéw, spelnij toast na cze$¢ Bachusa, a uczyn to daleko stad. Nigdy nie méw «nie, jesli
mozesz spedzi¢ noc z piekng dziewczyng [lub chfopcem]. Gdy umrzesz, zostanie po tobie tylko
stos pogrzebowy i kupa $mieci’.

Z Kkolei, skoro o Rzymie mowa, wspomnijmy, ze kosciotrup towarzyszyt
uczestnikom bachanalidw. Zawieszony nad stolem przypominal, aby wrcielaé
w zycie epikurejska regule Carpe diem!, ktéra tak wdzigcznie wyttumaczyl Adam
Mickiewicz ustami ksiedza Robaka:

4Cyt.za: . Niznikiewicz Tajemnice starodawnej medycyny i magii, Wyd. Tower Press, Gdansk 2003,
s. 190.
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Ach! ach! Majorze, dzisiaj zZyjem, jutro gnijem,
To tylko nasze, co dzi$ zjemy i wypijem! (Pan Tadeusz, Ks.IX).

Innymi stowy, na Smier¢ mozemy patrze¢ zartobliwie lub na odwrét - $mier-
telnie powaznie. Oba sposoby deszyfracji tajemnicy ludzkiego losu przechowuje
od wiekOw sztuka teatralna. Henri Gouhier pisat w Esencji teatru®, ze perspektywe
kazdego dramatu zamyka $/Smier¢. Zrozumialem to analizujac szereg sztuk te-
atralnych spod znaku absurdu. Stowo absurd jest zwodnicze. Wydaje sie, ze be-
dziemy sie $mia¢, a tu ze zdziwieniem do$wiadczamy, ze jest to — jak pisat Samuel
Beckett w Wattcie - ,,$miech z nieszczesliwego”. Zostalismy wiec zlapani w ,,pu-
tapke absurdu”, w putapke Teatru Absurdu® par excellence. Nie ma z niej wyjscia.
Trzeba do konca wysiedzie¢, czyli $cierpie¢ tajemnice istnienia, bedaca poza po-
rzadkiem - abs ordine’ - myslenia.

I tutaj wlasnie si¢ rodzi pytanie, dlaczego Beckett? Nie siegnalem po Becketta
bezwiednie. Wybralem sztuki wyraziste, pelnospektaklowe, chociaz $mialo mo-
glem siegna¢ po jednoaktowki. Wybor sztuk (Czekajgc na Godota, Koricéwka,
Szczesliwe dni) stanowi dla mnie pewna dramaturgiczng, Beckettowska Triade
Tanatyczna.

Tworczoé¢ Samuela Becketta znamionuje chorobe kondycji ludzkiej, ktéra nie
przezwyciezyta leku, to swoiste panaceum na ,,byt i bycie”, wsaczajace sie w kazda
tkanke, w kazda komorke. Aplikowane w odpowiednich dawkach moze sie staé:
albo lekarstwem, albo trucizng. Dla beztroskiego przedstawiciela epoki postmo-
dernizmu, ,,cztowieka przechodnia”, ,,czlowieka zabawy”, ,,cztowieka zmacdonal-
dyzowanego”, konsumujacego i zyjacego w ,$wiecie-hipermarkecie”, teatr Becket-
ta jest dobrg terapia szokowg. Powinien wstrzasna¢ jego miatkim, bezrefleksyj-
nym jestestwem, uderzy¢ po twarzy, zmusi¢ do dystansu wobec nieustannego
»przezuwania”, powiedzie¢ jasno i wyraznie: ,,Do$¢! Przestan zu¢ swoje papki!”.

Skutkiem ,terapii beckettowskiej” moze by¢: primo, uswiadomienie sobie
~papkowatosci egzystencji”, a poprzez to - znalezienie linii wertykalnych, owej
»chmurki, tam w zenicie” (Czekajgc na Godota), czyli wyjscie ku Transcendencji;
secundo, odrzucenie refleksji nad tragiczno$cig ludzkiego Losu, ,udlawienie si¢”
niestrawnym groteskowym tragizmem, co w konsekwencji spowoduje - dalsze

5Zob.H.Gouhier, L’ Essence du théatr [Texte imprimé], J. Vrin, Paris 2002.

® W niniejszej ksigzce przyjmuje anglosaskg notacje terminu: Teatr Absurdu (z wielkiej litery), jest to kalka
z Esslinowskiej etykiety The Theatre of the Absurd.

" Lacinski zZrédlostéw terminu ,,absurd”: abs ordine - ,,poza porzadkiem” oraz absurdus - ,niezgodnie brzmiacy,
plaski, niedorzeczny, bez sensu”.
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pograzanie si¢ w ubdstwieniu ,,wieprzowatosci” bytu, zgota odmienne od tego,
ktore reprezentowat Flawiusz Agrykola.

Podjecie tematyki mortualnej byto rodzajem iluminacji danej mi ,,od-gérnie”,
abym mogt zrozumie¢ los, ten los (pisany przez mate ,1”) doswiadczany osobiscie
i ten Los (pisany przez wielkie ,L”) — Los Ludzkosci. W rezultacie refleksji nad
dramaturgia tanatyczna pojawia si¢ stymulujace pytanie 0 cztowieka. Czy czto-
wiek to istota dramatyczna, czy bardziej istota tragiczna?

Pytanie to nurtowalo filozoféw, dramaturgdw, poetéw u zarania mysli ludz-
kiej: od Platona, Arystotelesa, przez Williama Szekspira po Georga Wilhelma
Friedricha Hegla, Edmunda Husserla, Martina Heideggera, Samuela Becketta itd.
Oba przymiotniki wskazujg nie tyle na dwa gatunki literackie: dramat i tragedie,
lecz na podstawe wszelkiego myslenia oraz tworzenia, u ktérej leglo zdziwienie
nad ludzkim Losem.

G.W.F. Hegel wyrazil poglad, ze dramat jest bez watpienia szczytem calej
sztuki. Dramatyzm za$ lezy nie w prezentowanej akcji, lecz w analizie samej egzy-
stencji, dokonywanej za pomoca dramatu®. Nie mozna tez zapomnie¢, ze to egzy-
stencja ludzka pozwala istnie¢ teatrowi, jest jego materig i Zrodlem®.

W moim odczuciu, rozumie¢ tragedie znaczyloby przyjac istnienie w jego nie-
spelnieniu i niemozno$ci, rozumie¢ za§ dramat znaczyloby przyja¢ istnienie
w jego spelnieniu i moznosci. (Oba typy rozumienia sg komplementarne, uzupet-
niaja si¢, gdyz nic nie jest oczywiste w $wiecie oprocz dwoéch rzeczy: $mierci i po-
datkow - jak powiadajg Amerykanie).

Sens tragedii wyznacza przede wszystkim przezycie przechodzace w lament
nad Losem. Sens dramatu wyznacza przezycie przechodzace w rozumienie Losu.
Pomiedzy dramatem i tragedig istnieje pelna napiecia przestrzen funkcjonowania,
czyli dziatania czlowieka. Od samego czlowieka tez zalezy, czy sie otworzy na
petne faktyczne bycie, czy si¢ pograzy w utudach, lamentach i destrukcji.

W kazdym razie, rozumienie i odczuwanie tajemnicy czlowieczego Losu po-
zwolilo mi wyzwoli¢ si¢ z depresji i odkry¢ tak naprawde, nie tyle metafizyczny
horror istnienia, ale najcenniejsze wymiary ludzkiego bytu. Trzeba sie zatem
otworzy¢ na chwile krétkiego zywota, ktéry w wymiarze kosmicznym jest utam-
kiem sekundy. Beckett zobrazowal to w metaforze kleszczowego pologu/zgonu

8GW.F. Hegel, Wyklady o estetyce, t. 111, tI. ]. Grafowski i A. Landman, PWN, Warszawa 1964-1967, s. 79,
238.

%Zgrabnie brzmi zacheta Jézefa Tischnera: ,Rozumieé dramat, to zrozumie(, ze czlowiek jest istota dramatyczna.
By¢ istota dramatyczna, znaczy: przezywaé dany czas, majac wokot siebie innych ludzi i ziemie jako scene¢ pod
stopami”. Zob. ]. T is c h ner, Filozofia dramatu. Wprowadzenie, Société D’Editions Internationales, Paris 1990,
s.11-13.
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w stynnej kwestii Pozza z Czekajgc na Godota: ,,Baby rodza okrakiem nad groba-
mi, a grabarz z dotu zakltada kleszcze w ten sposéb, aby sie¢ mozna bylo jeszcze
zestarzec”.

Powyzsza scene nalezy rozumie¢ w nastgpujacym sensie: ,Absurd jest ko-
niecznodcig egzystencji” (stynna teza Jeana-Paula Sartre’a). Na dalszym etapie
rozumienia ludzkiego Losu nalezy nadac tej koniecznosci nowy sens, ktéry mozna
sprowadzi¢ do diagnozy conditio humana: Absurd nie jest koniecznoscig egzy-
stencji, jest konsekwencja zaprzepaszczenia wartosci Zycia.

Absurdalne creatio ex negatio znaczy dostownie tyle: tworzy¢ poprzez negacje
wartoéci w celu akceptacji tego, co zostalo zanegowane. Beckettowskie pokazanie
JA jako ,Nie-JA” prowadzi do ponownego odkrycia zagubionej pamigci o warto-
$ci istnienia.

Innymi slowy, pomiedzy porodem kleszczowym a uchwytem grabarza
/akuszera jest jeszcze wiele miejsca na przezycie. Nie wpadamy od razu do dotu
grobowego. Zanim wody plodowe odplyna, a wody Styksu przyplyna, mamy czas
na fascynujaca zegluge po oceanach wielkiego Misterium Mortis, ktore jest w isto-
cie Misterium Amoris.

Absurd, chociaz chorobliwie zarazliwy, toksyczny i momentami niezno$nie
przygnebiajacy, dziala jak szczepionka. Jesli cie nie zabije — to wzmocni. Wzmocni
nasza $miertelng kondycje ludzka o wiedze, ze tak naprawde Smierci nie ma, ist-
nieje tylko... (?)

Przyjaciotko/Przyjacielu, ktéra/ktéry czytasz te stowa, dam ci pewna rade.
Przystroiwszy gtowe wiericem z kwiatéw, spelnij toast na cze$¢ Bachusa, a uczyn
to daleko stad. Nigdy nie mow «nie», jesli mozesz spedzi¢ noc z...

Gdy umrzesz, zostanie po tobie tylko... ,chmurka - tam w zenicie”.

Dariusz Piotr Klimczak
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KSIEGA PIERWSZA
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WSTEP

ABSURD SMIERCI - TEATR ABSURDU

Der Tod ist gro

Wir sind die Seinen

lachenden Munds

Wenn wir uns mitten im Leben meinen
wagt er zu weinen

mitten in uns

(R.M.Ril ke, SchluBtuck, w: Das Buch der Bilder, 1906)

1. ZALOZENIA METODOLOGICZNE. OGOLNY ZARYS PROBLEMATYKI
SMIERCI W TEATRZE ABSURDU

Obsesja korica i nieuchronnego bytowania ku Smierci, na wzér Sein-
-zum-Tode™, to zasadnicze elementy scalajace wszystkie watki treSciowe i wszy-
stkie problemy formalne Teatru Absurdu. Smier¢, ktéra urosta do rangi motywu
przewodniego oraz naczelnej dominanty kompozycyjnej i nastrojowej sztuk Sa-
muela Becketta, Eugenio lonesco, Arthura Adamova, Fernando Arrabala
i innych, to nieuchronne biologicum oraz Absolut postawiony w miejsce Boga
i Transcendenc;ji.

W $wiecie kreowanym przez absurdystéw ,baby rodza okrakiem nad groba-
mi” (Beckett), wszyscy zmierzajg ku Smierci, za ktérg istnieje juz tylko Nico$é.
Ow paradoks istnienia wpisany jest w budowe KoricOwki oraz Ostatniej tasmy
Krappa, tajemnicze oczekiwanie na Godota, zakopang w ziemi Winnie, par excel-
lence beckettowska obsesje stygniecia planety i egzystencjalnej pustki; w absurd
teatru lonesco — w puch-nacego trupa ze sztuki Amadeusz, albo jak sig¢ tego po-
zbyc... 1 grzyby wyrastajace w pokoju umierajacego Kréla (Krél umiera, czyli Ce-
remonie) oraz dyskusje o niejakim Bobby, co do ktérego panstwo Smith nie moga
sie pogodzi¢, czy jeszcze zyje, czy juz umarl, czy istnial rzeczywiscie, czy tez go nie
byto (Lysa spiewaczka); w podtekst dramatéw Adamova oraz powtarzajacych sie
w nich metafizyczno-katastroficznych rojenn w rodzaju: ,Caly $wiat juz martwy,

10 Termin Martina Heideggera oznaczajacy ,,bytowanie ku Smierci”.
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pozostatem sam...” (Parodia); w eschatolo-giczng scenografie Parawandw Jeana
Genéta; funeralng atmosfere Modlitwy Fernando Arrabala ...

Po katafalk Eugenii ze sztuki Tango, kanibalistyczng ruletke Na petnym mo-
rzu oraz figure Smierci Wdéw Stawomira Mrozka zostal zaszyfrowany eschatolo-
giczny kod dramatu absurdu. Jego caly przekaz intelektualny mozna sprowadzi¢
do konstatacji: ,Zadnemu spoleczenstwu nie udato si¢ jeszcze zlikwidowa¢ ludz-
kiego smutku, zaden system polityczny nie uwalnia nas od bélu towarzyszacego
zyciu, od strachu przed Smiercia...” (Ionesco).

Strach przed najbardziej transgresyjnym aspektem egzystencji sytuuje pro-
blematyke Smierci i Umierania®, nie tyle w kontekécie szeroko rozumianej reflek-
sji eschatologicznej, ale przede wszystkim wiaze si¢ z emocjami towarzyszacymi
przekonaniu, ze czlowiek nie ma zadnego bezposredniego doswiadczenia smierci.
Albert Camus wypowiada te oczywisto$¢ do$¢ wyraznie:

Na ten temat wszystko zostato powiedziane [...]. Nie mozna jednak nadziwi¢ si¢ te-
mu, ze wszyscy zyja, jakby nikt nie wiedzial. To dlatego, Ze nie istnieje do$wiadczenie
smierci'?,

Ponadto, absurdysci kompensujac brak doswiadczenia $mierci teza Jeana-
Paula Sartre'a: ,Absurdem jest, ze si¢ rodzimy, absurdem jest, ze umieramy”-
zblizyli myslenie o Smierci do granic autentycznego doswiadczenia egzystencjal-
nego i biologicznej prawdy o koniecznoéci umierania. Tworcy Teatru Absurdu
odzierajac cierpienie i Smieré z nawarstwionej od starozytnosci topiki mortualnej,
stworzyli najbardziej przekonujacg tragikomiczng wersje ,,pustoszenia istnienia”.

Jak zauwaza wybitny badacz Teatru Absurdu Martin Esslin:

The Theatre of the Absurd forms part of the unceasing endeavour of the true artists of
our time to breach this dead wall of complacency and automatism and to re-establish
and awareness of man’s situation when confronted with the ultimate reality of his con-
dition®,

1 'Wyrazy ,,Smier¢ i Umieranie” — pisze z wielkiej litery, gdy mam na mysli topos lub problematyke filozoficzna,
eschatologiczng, do ktérej sie odnoszg.

2 A.Camus, Dwaeseje, t. J. Guze, Wyd. ,Krag”, Warszawa 1991, s. 20.

18 Teatr Absurdu stanowi cze$é nieustajacych usitowan [...], ktére majg na celu [...] stworzenie na nowo $wia-
domofci sytuacji cztowieka wobec konfrontacji z podstawowymi prawdami jego istnienia”. M. Es s i n, Znacze-
nie absurdu, tt. P. Bikont, ,,Pamig¢tnik Literacki” LXVII 1976, z.3, s. 262. Zob. Idem, The Theatre of the Absurd,
Eyre&Spottiswoode Press, London 1962, s. 291.
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Absurdysci obnazaja prawde o egzystencji w wymiarze rzeczywistosci odartej
ze ztudzen. Umiejscawiajg czlowieka w:

[...] waiting between birth and death (Beckett’s plays); man running away from death,
climbing higher and higher in Vian’s play, or passively sinking down toward death, in
Buzatti’s; man rebelling against death, confronting and accepting it, in Ionesco’s (Tuer
Sans Gages); man inextricably entangled in a mirage of illusions, mirrors reflecting
mirrors, and forever hiding ultimate reality, in the plays of Genet [...] man trying to
stake out a modest place for himself in the cold and darkmess that envelops him, in Pin-
ter’s plays; man vainly striving to grasp the moral law forever beyond his comprehen-
sion, in Arrabal’s; man caught in the inescapable dilemma that strenuous effort leads to
the same result as passive indolence - complete futility and ultimate death - in the ear-
lier work of Adamov**,

Powyzsza uwaga Esslina wydaje sie bardzo cenna, wyznacza bowiem podsta-
wowe Kkategorie i zasob - postugujac sie terminologia czy bardziej metaforyka
Gillesa Deleuze’a - ,klaczy” tworzacych eschatologiczne ,drzewo” czy swoiste
»centrum” dramatu i Teatru Absurdu.

Specyfike mojego zainteresowania oddaje umieszczenie Teatru Absurdu
w perspektywie Misterium Mortis, czyli najogdlniej méwigc, tajemnicy Smierci.
Mam na myéli réwniez specyficzne, teatralne uobecnianie topiki mortualnej
w skonwencjonalizowanej formie Teatru Absurdu. Misterium Mortis wymaga od
widza nabozenstwa, uroczystej niemal oprawy, ale w Teatrze Absurdu misterium
jest w zasadzie brak misterium w tradycyjnym rozumieniu tego stowa. Absurdy-
styczne Misterium Mortis to rodzaj wspdtczesnego ,teatru Smierci”, oddajacego
egzystencjalng rozpacz samego ,,bytowania ku Smierci”.

Moje zainteresowanie problemem jest czysto akademickie, rzeczowe, nie po-
zbawione ,,dziewiczej $wiezosci” spojrzenia na dramat i Teatr Absurdu z perspek-
tywy Smierci, refleksji filozoficznej czy eschatologicznej, gdyz ten temat nie zostat
jeszcze w polskich badaniach teatrologicznych dostatecznie odkryty oraz spene-
trowany. Widze stymulujace pytanie, na ktére trzeba odpowiedzie¢, w jakiej mie-
rze od pytan eschatologicznych Czekajgc na Godota, bytowania bohateréw Kori-
cOwki w kublach asenizacyjnych po grob Winnie (Szczgsliwe dni), rozposciera sie
przestrzen znaczeniowa Smierci? Smierci zobrazowanej konkretem, symbolem,

14 W oczekiwaniu pomiedzy narodzinami a §miercig w sztukach Becketta; czlowieka uciekajacego przed émier-
cig, wspinajacego si¢ coraz wyzej — w sztuce Viana; lub pasywnie opadajacego w kierunku $mierci u Buzattiego;
cztowieka buntujacego si¢ przeciw $mierci, stajacego z nia oko w oko i akceptujacego ja - w Mordercy nie do
wynajecia Tonesco; cztowieka zaplatanego bez wyjscia w miraz ztudzen, w lustra odbijajace lustra, i wiecznie
ukrywajacego podstawowa rzeczywisto$¢ [...]; cztowieka, ktéry doszedl do beznadziejnego przekonania, ze
zmudny wysitek prowadzi do takiego samego rezultatu, co pasywna indolencja — do catkowitej jatowoéci i nie-
uchronnej §mierci — we wczeéniejszych utworach Adamova” [oryg. 292]. Ibidem, s. 263.
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rekwizytem, znakiem, przedmiotem, absurdalnym dialogiem, paradoksem, czyli
sktadnikami tworzacymi absurdystyczny makrokosmos teatralny. Jak zatem w
owym makrokosmosie bytuja tytutowi $miertelnicy: Estragon, Vladimir, Clove,
Hamm, Nagg, Nell i inni?

Przede wszystkim za$ pragne zbadad, jak sie odbywa ,.filozofowanie forma”
czy tez ,formalizowanie filozofii” w Absurdystycznym Theatrum Mundi oraz
Absurdytycznym Misterium Mortis, w ktérym mdwienie o Smierci staje sie specy-
ficzng ,tragedia jezyka zuzytego” .

Awangarda lat piec¢dziesigtych ograniczyla si¢ do pokazania, ze dojmujaca
prawde o czltowieku stanowi jego samotnos¢, cierpienie i lek (Awangarda Paryska:
1950 - Ltysa spiewaczka lonesco, 1952 - Krzesta lone-sco, 1953 - Czekajgc na
Godota Becketta). Awangarda lat sze$¢dziesiatych zweryfikowata ten poglad do
przekonania, ze jedyna prawda o cztowieku jest cialo (Teatr Laboratorium).

Problematyka Smierci w dramacie i Teatrze Absurdu zajmowano sie¢ dotad
zazwyczaj okazjonalnie, w pewnym sensie fragmentarycznie (w polskich bada-
niach szczeg6lnie J. Kott™, za granica, miedzy innymi: M. Esslin*’, M.S. Barran-
ger’®, R.C. Lamont®, C. Sharp®, W. Shibles*, E.G. Wright?), skupiajac uwage na
wybranych zagadnieniach czy utworach. Ksigzka rosci sobie ambicje zrekonstru-
owania ogdlniejszego horyzontu problemowego eschatologii w Teatrze Absurdu
Samuela Becketta, dzieki zastosowaniu okreslonej perspektywy badawczej.

Surowcem refleksji eschatologicznej wspoélczesnosci sa dramaty absurdu,
przekazujace mniej czy bardziej wyrazng filozofie Smierci. EKspozycja Smierci jest
uwarunkowana swoista powtarzalnoécia tanatycznych motywow przewodnich
wielu sztuk. Na zasadzie rekurencyjnosci powracaja w dramaturgii absurdu mo-

Nawet Maria Czanerle — komunistyczna dziataczka Wydzialu Kultury KC PZPR pisala pod koniec lat sze§¢-
dziesiatych ubieglego stulecia: ,,O umieraniu pisza teraz wszyscy — Beckett, lonesco, Dirrenmatt [...]. Tego
jeszcze w literaturze nie bylo. Ta nagla dewaluacja ludzkosci, to powojenne odkrycie, rownolegle z wynalezie-
niem energii jadrowej”. M. Czan erle, Twarze i maski. Szkice teatralne, WL, Krakéw 1970, 5.234.

). K ott, Ionesco, albo Smierc w cigzy, [w:] Pisma wybrane. Teatr czytany, t. 2, wybér i uklad T. Nyczek, War-
szawa 1991. Idem, The Memory of the Body. Essays on Theater and Death, Northwestern University Press, Evans-
ton - lllinois 1992.

M. E s s lin, Memento mori, ,,Plays and Players” XI 1963, s. 10.

®M.S.Barranger, Death as Initiation in Exit the King, ,Educational Theater Journal” 1975, nr 27, s. 504
-507.

¥R.C.Lamont, The Double Apprenticeship: Life and the Process of Dying, [w:] The Phenomenon of Death, red.
E. Wyschogrod, Harper&Row, New York 1973, s. 198-224.

2 C.Sharp, The Dance of Death in Modern Drama: Auden, Dlrrenmatt and lonesco, ,Modern Drama” 1977,
nr 20, s. 107-116.

2W.,Shibles, Death. An Interdisciplinary Analysis, Univ. of Wisconsin Press, Wisconsin 1974.
2EG.Wright, The Vision of Death in Ionesco’s Exit theKing, ,Soundings” 1971, nr 54, s. 435-449.
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tywy unicestwienia, grobu, zapadania si¢ i wznoszenia, zamknietej przestrzeni,
umierania, rozplyniecia czy ,wniebowstapienia”. Ale nie jest to klimat opowiesci
z koscielnej krypty. Nie ma tu miejsca na epatowanie tanim horrorem. Smier¢
oraz Umieranie obrazowane przez absurdystéw sg nazbyt powazne, zeby nie po-
wiedzie¢ dreczace oraz przygnebiajace. Chociaz podkreslmy, ze moOwienie
i pisanie o Smierci moze by¢ tez jej swoistym oswajaniem?,

Nie mozna si¢ jednak oprze¢ wrazeniu, ze w ktérym$ momencie, jak pisze Je-
an Baudrillard ,,przyspieszamy w pustce”, zapominajac 0 sprawach ostatecznych
cztowieka. Owemu ,,przyspieszeniu w pustce” sprzyja nie tylko konsumpcyjny styl
zycia czy globalizacja, ale i to, co Jean-Frangois Lyotard okresla mianem ,,otwartej
czasoprzestrzeni, w ktorej nie ma juz tozsamosci, a tylko istnieja transformacje™?.
Jest to czasoprzestrzen nieustannego, wszechobecnego ,teraz”, w ktorej brakuje
filozoficznego dystansu i eschatologicznej zadumy. Wedlug badaczy postmoder-
nizmu zycie w ,otwartej czasoprzestrzeni’ moze mie¢ jedynie dramatyczny prze-
bieg. Konstatacja wydaje si¢ wazna, uéwiadamia bowiem prymat ,,gry” z rzeczywi-
sto$cia, w ktorej ustalono oraz wyznaczono role aktorom. Ta metafora ludzkiej
egzystencji jest tak stara jak stary jest teatr®, jak stare sa tragedie Sofoklesa, Wil-
liama Szekspira, Pedro Calderdna de la Barca ...

Powyzsza refleksja dotyka istotnego problemu reprezentacji $wiata, co
w dramacie absurdu zostalo oddane przez generalnie ,,uchylenie” $wiata, realno-
$ci na rzecz ,krzywych zwierciadet” i pojemnej symboliki tanatyczne;j.

Absurdysci docierajac do samych korzeni tragicznosci ludzkiego losu, do ta-
jemnicy wrzucenia w byt zetkneli si¢ z bagazem tradycji antycznej i nowozytnej,
niezbadanymi poktadami analogii, paraleli do filozofii - poczawszy od Arystotele-
sa Stagiryty, przez Immanuela Kanta po Martina Heideggera.

% Przekonujg o tym badania Ester Singer nad personifikacja i pojeciem Smierci w Latajgcym cyrku Monthy
Pythona. Wybitne dzieta Philippe Aries, Louisa Vincenta Thomasa, Michela Vovelle’a, Zygmunta Baumana sg
znaczacym i imponujacym dorobkiem, bez ktérego méwienie o Smierci pozbawione byloby fundamentow
metodologicznych, historiograficznych, filozoficznych.

2%).Baudrillard,La Transparence du mal: essai sur les phénoménes extremes, Galilée, Paris 1990.

% )-F.Lyotard, Peregrinations, Columbia University Press, New York 1988, s. 31-32

% Jak zauwaza Bauman: ,Dramat nie musi by¢ zupelnie przygodny, ale dla aktoréw i widzéw jest przygodny
nieporéwnywalnie bardziej niz rzeczywisto$¢ poszukiwana przez Rorty’owskich «naiwnych realistdw» i ich
uczniéw. Dramat moze by¢ tragiczny, moze wywolaé mocniejsze bicie serca i Izy: ale wszystko to — wydarzenia
i emocje itd. - dzieje si¢ tutaj wewnatrz teatru, podczas przedstawienia [...]. Z dramatem nie wigZe si¢ nic nie-
odwolywalnego, nic nieodwracalnego; pozorna nieodwracalno$¢ dramatycznej gry sama jest gra, wiarygodnym
i przez to odwracalnym wydarzeniem. Dramat jest stala niekoniczaca si¢ nigdy, wiecznie ponawiang préba $mier-
telnoéci rzeczy i ludzi, ludzkiego posiadania i ludzkich osiagnie¢; proba pozostanie na zawsze, «prawdziwy» nie
bedzie nigdy”. Z. B a U m an, Smier¢ i niesmiertelnos¢. O wielosci i strategii zycia, tt. N. Le$niewski, PWN, War-
szawa 1998, s. 221-222.
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Czy dramat zatem prawdziwie, czy tylko poprzez forme ,gry” z rze-
czywistoécig odstania tajemnice ludzkiej egzystencji nakierowanej ku Smierci? To
tylko niektore putapki, na ktére natrafi kazdy, kto zechce ,strawi¢” i zrozumie¢
tajemnice Geworfenheit (wedltug Martina Heideggera - ,wrzucenie w byt”), ktéra
Martin Esslin uznawat za site naped-owg calej dramaturgii absurdu.

Jakkolwiek by$my nie chcieli pamieta¢ o dramatycznej kondycji $miertelni-
kéw, o Smierci jako jedynym pewniku - zrozumienie tajemnicy istnienia, owego
»wrzucenia w byt” wiaze sie nieustannie z pojeciem Sein-zum-Tode. Okazuje sie
jednak, ze zrozumienie Smierci nie jest do korica mozliwe, poniewaz oznacza ona
ostateczng pustke, niebyt, ktéry absurdalnie nadaje istnienie wszelkim bytom.

Tutaj sie pojawia kolejny problem. Czy jest mozliwe przedstawienie Smierci?
Edmund Husserl odpowie, ze jest to niemozliwe, poniewaz Smieré jest absolut-
nym niczym, a »absolutne nic” nie ma sensu. Niemozliwa jest zatem percepcja
»dzialajacego podmiotu”, ktérego percepcje powstrzymuje Smieré. W obliczu tej
niemoznoséci podmiot moze si¢ mamic gra metafor - jak zauwaza Zygmunt Bau-
man. Wtlasnie o metafore tutaj idzie, co bezposrednio unaocznia teatr, a przekazu-
je dramat. Méwienie w dramacie o Smierci, méwienie w Teatrze Absurdu
0 Smierci moze si¢ okaza¢ najbardziej pociagajaca alternatywa wyobrazenia Nie-
nazywalnego w relacji: dramaturg/aktor/widz czy nadawca/odbiorca oraz ekspli-
kowania specyficznie rozumianej eschatologii - eschatologii absurdu.

Teza wyjsciowa przybrala wiec posta¢ aprioryczng. WAbsurdystycznym Mi-
sterium Mortis eschatologia absurdu to dekonstrukcja nie$miertelnosci, ale zara-
zem konstrukcja $miertelnosci, objawiajaca sie W Kreacji przestrzeni dramatu,
postaci, sytuacji dramatycznych. Osig konstrukcyjna tak postawionego zagadnie-
nia bedg rozwazania na temat obecnosci Smierci w perspektywie analizowanych
toposéw, motywoéw, symboli tanatycznych, eschatologicznych, wreszcie okresle-
nie wyraznej filozofii Smierci Teatru Absurdu Samuela Becketta.

Weczesne dramaty Becketta przekazuja farsowa diagnoze egzystencji. Relaty-
wizm czasu, pustej przestrzeni, rozproszenie akcji, najbardziej widoczne w Czeka-
jgc na Godota, wpisuja si¢ w charakterystyczng poetyke dramatu absurdu. Anty-
logika, uwielbienie bezsensu i farsy, poetyckie obrazowanie i metafizyka reductio
ad absurdum stanowia najbardziej pojemng przestrzen znaczeniowg dramatow
Becketta, sa zaczynem, mOwiac jezykiem Paula Daviesa, beckettowskiej fikcji
i imaginacji:
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But Beckett’s artistic characterization of metaphysical issues is anything but slothful,
partly because it is so good at dismantling clichés. Although many of his characters are
conspicuously apathetic, his art is one of unparalleled alertness?”.

Metafizyka dramatow Becketta, symbolika postaci, o ktdrg sam po wielokro¢
dopominat sie od rezyseréw przypominajac, przy okazji inscenizacji Czekajgc na
Godota, ze Estragon stoi na ziemi, nalezy do kamienia, za$ Vladimir jest lekki,
mysli o niebie, nalezy do drzewa — tworzy oryginalng wykladnie jego filozofii,
owego zawieszenia pomiedzy bytem a niebytem, pomiedzy Zyciem i Smiercia.
Symbolike postaci wzbogaca symbolika rekwizytéw. Pojemniki na $§mieci (Ko#i-
cowka), olbrzymi kopiec (Szczesliwe dni) to tylko niektére elementy tworzace
tanatyczna atmosfere, metafore nieustannej transgresji, w ktdrej nie znany jest
ostateczny cel. Dynamika akcji wielu sztuk Becketta czy powiesci (Malone umie-
ra) wynika z konfrontacji dwdch plaszczyzn: metafizycznej i estetycznej, zycia
i wymysélania, koiczenia i grania, czasu linearnego oraz cyrkulacyjnego. Zycie
objawia sie zatem jako niepowtarzalny i nieodwracalny proces umierania, kon-
czenia. Czlowiek wpisany w ten proces jest obiektem skazanym na powtarzajacy
sie mechanizm destrukcji.

Misterium Mortis naszkicowane przez Samuela Becketta jest proba dotarcia
do okreslonej postawy filozoficznej wobec Smierci. Wielkie przemiany, jakie do-
konaly sie w teatrze $wiatowym i zwrot w kierunku mistyki i metafizyki symboli-
zuje, od prapremiery Czekajgc na Godota, wlasnie jego nazwisko. Dodatkowo,
przemianom sprzyjal czas historyczny, moralny niepokéj wywotany tym, ze ,,po
Auschwitz niemozliwa stata si¢ metafizyka®?® (Theodor Wiesengrund Adorno),
zagrozenie wojng atomowa oraz fakt istnienia systemoéw totalitarnych. Czas ten
wyznaczaly symbolicznie prapremiery Czekajgc na Godota (1952) Becketta oraz
Krol umiera... (1962) lonesco. Martin Esslin zauwazyt:

Ultimately, a phenomenon like Theatre of the Absurd does not reflect despair or a re-

turn to dark irrational forces, but expresses modern man’s endeavour to come to terms

with the world in which he lives. It attempts to make him face up to the human condi-
tion as it really is, to free him from illusions that are bound to casue constant malad-
justment and disappointment?,

2 Beckettowska artystyczna charakterystyka metafizycznych zagadnien nie byla do kofica oczywista, poniewaz
ukryta zostala pomiedzy jezykowymi kliszami, oddajgc niemozno$¢ odpowiedzi na wigkszo$¢ pytan - jakie
metafizyka stawia”. P. D avies, The Ideal Real, Beckett’s Fiction and Imagination, Fairleigh Dickinson Universi-
ty Press, London-Toronto 1995, s. 22 (th. fragm. D. K.).

#Zob. ThW. Ad o r n o, Can one live after Auschwitz? A Philosophical Reader, ed. by R. Tiedemann, Stanford
University Press, Stanford 2003.

% Ostatecznie, zjawisko takie jak Teatr Absurdu nie oznacza rozpaczy ani powrotu do ciemnych sit irracjonal-
nych, ale wyraza usitowania cztowieka w kierunku pogodzenia si¢ ze $wiatem, w ktérym zyje. Probuje sktonié go
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Teatr Absurdu, ukazujac $miertelnikéw, ludzi skarlatych, nie-szczesliwych,
zagubionych, wyalienowanych ze spoleczenstwa, czerpie swe tematy z clownady,
obsesji, chorej wyobrazni. Pozostaje czyms$ wiecej niz sztuka, staje si¢, wedlug
okreglenia Alana Schneidera, kondycja zycia®. Sztuki absurdystéw traktuja takze
o upadku czlowieka oraz jego uprzedmiotowieniu w stechnicyzowanym $wiecie.
Nie idealizuja rzeczywistosci, lecz ze spokojem patrza na $§wiat pozbawiony meta-
fizycznych fundamentéw, sensu, celu. Ow Nowy Teatr jest diagnoza zagubionego
czlowieka zmagajacego sie z absurdem $wiata. Nie jest to teatr, ktéry generuje
pierwiastki rewolucji, rzuca anatemy wobec zepsucia moralnego i okrucienstw
niesprawiedliwosci spolecznej. Autorzy realizujacy w swojej twérczosci zatozenia
poetyki dramatu absurdu ukazuja dramatyczng absurdalno$¢ $wiata, traktujac
absurd jako ,,duchowe cierpienie, z ktorego rodzi sie cztowiek™.

W jaki sposéb owe ,,duchowe cierpienie” wyeksponowane w dramacie absur-
du naukowo usystematyzowac i rozwazy¢?

Powyzsze pytanie odsyla do obranej metodologii badawczej, zblizonej do te-
matologii literackiej (za Elzbieta Sarnowska-Temeriusz), tj. kierunku w badaniach
tematycznych ujmujacego proces artystyczny jako wcielanie, konkretyzacje
i uszczegolowienie wzorcéw tematycznych ksztaltujacych, w przypadku dramatu,
makrokosmos teatralny, ale réowniez sankcjonujacych (jak postulowal Roland
Barthes) wieloplaszczyznows i wielowarto$ciowa pojemno$¢ znaczeniowg rozbu-
dowanej sieci motywow, szczegllnie motywdw tanatycznych w odniesieniu do
kontekstu kulturowego. Wynikiem tych zabiegéw powinna by¢ idealna (w sensie
paradygmatycznym) analiza zjawiska, wnikniecie w jego podstawe oraz strukture,
jedna i wspdlng dla wielu konkretnych, materialnych manifestacji problematyki
filozoficznej i eschatologicznej w Teatrze Absurdu Samuela Becketta.

Fenomen Teatru Absurdu jest wciaz nie do konca dostatecznie zrozumiany.
Rozpieto$¢ zagadnien jest ogromna. Od wymiaru historyczno-literackiego po
filozoficzng wyktadnie okreslajaca istote oraz sens absurdalnego wymiaru ludzkiej
egzystencji. Analiza fenomenu naszej $miertelnej egzystencji jest proba wyjscia

do stawienia czolfa losowi ludzkiemu takiemu, jakim jest, uwolni¢ czlowieka od ztudzen, ktére powoduja nie-
ustanne niedostosowanie i rozczarowanie”. M. Es s |in, op. cit., s. 283 [oryg. 313].

%A Schneider, Any Way You Like, Alan. Working with Beckett, , Theatre Quarterly” 1975, no. 19(5), cyt. za:
E.Brater, After the Absurd. Rethinking Realism and Few Other Isms, [w:] Around the Absurd. Essays on Mod-
ern and Postmodern Drama, Michigan 1990.

3L A, C amus, Mit Syzyfa, [w:] Idem, Dwa eseje, op. cit., $.9.
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poza wiezienie jezyka ku mistyce i poezji, bowiem: As the mystics resort to poetic
images, so does the Theatre of the Absurd - co zauwazyt Martin Esslin®.

Jest to otwarcie dramatu absurdu na jezyki i forme innych sztuk, zgota od-
mienne u Becketta czy lonesco. Zawsze jednak powraca ten sam wspdlny mia-
nownik. Jest nim niepowtarzalny obraz Smierci - 6w oryginalny topos dramatu
| Teatru Absurdu.

2. PUNKT WYJSCIA ANALIZY SMIERCI W TEATRZE ABSURDU

Spdjrzmy na charakterystyczng rzeczywisto$¢ Teatru Absurdu. Ze sceny na
scene odslaniajg si¢ rosngce trupy, nosorozce, staruszkowie zakopani w ziemi,
wyskakujacy przez okno, wyrzuceni na §mietnik, grajacy w ping-ponga, przybysze
z anty$wiata, mordercy nie do wynajecia, dogorywajacy bohaterzy, winowajcy,
nieudacznicy etc. A ilez tutaj $mietnikowych rekwizytéw, wrecz niepotrzebnie
nagromadzonych (jak u Harolda Pintera) krzesel, materii, ziemi, samochodéw,
NOSOroZCOw.

W nasyconej ,,pustej przestrzeni” przedmioty nie funkcjonujg jako martwe
ciala, sg raczej forma ekspresji. Umiejetnie wprzegniete w dzianie sceniczne cha-
rakteryzuja nie tylko teatralng wizje dramaturgéw. One charakteryzuja przede
wszystkim rzeczywisto$¢. To poczucie rzeczywistosci wyplywa by¢ moze z su-
biektywnej oceny zastanego $wiata. Jest to ocena przypisana nie tylko do okreslo-
nego dziela sztuki (Friedrich Dirrenmatt twierdzil, ze kazda rzeczywisto$¢ su-
biektywna zawarta jest w rzeczywistoéci”)®, ale rowniez do rzeczywisto$ci.

Teatr Absurdu nie wchodzi jednak w konflikt z drobiazgowym przekazem
rzeczywisto$ci. Absurdysci, wprost przeciwnie, docieraja do prawdy o jezyku ab-
surdu. Jest to jezyk potoczny, niesktadny, nielogiczny, a wiec naznaczony pigtnem
dezintegracji. Realistyczne przedstawienie rzeczywistosci osiagaja poprzez wpro-
wadzenie drobiazgowego opisu, ktdéry sugeruje irracjonalno$¢ przedstawionego
$wiata®.

Jak zatem w tej absurdystycznej irracjonalnosci funkcjonujg sprawy ostatecz-
ne?

¥ _Jak mistycy, tak i Teatr Absurdu, uciekajg si¢ do obrazéw poetyckich”. M. E's s | i n, op. cit., s. 282 [oryg.
s.313].

* Innymi stowy, kazde dzielo sztuki jest w pewnym sensie subiektywne, lecz nie jest prawdopodobne, aby nie
mieécito sie w rzeczywistodci.

3 Jak zauwaza Martin Esslin w The Theatre of the Absurd taka metoda konstruowania fikcjonalnego $wiata
postuguje si¢ Harold Pinter.
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Esslin okre$lajagc Teatr Absurdu jako teatr w pelni poetycki stwierdza, ze
dramaturdzy poczawszy od Samuela Becketta, poprzez Eugenio Ionesco, Fernan-
do Arrabala, Arthura Adamova, Harolda Pintera interesuja si¢ czlowiekiem
w kategoriach ostatecznych. Pomimo licznych elementéw farsy, groteski, ,trage-
dii jezyka zuzytego” jest on powrotem do mitycznej i religijnej funkcji teatru. Fakt
ten zyska wyraz w ukutym przeze mnie terminie; Absurdystyczne Misterium Mor-
tis.

Sporzadzony przez Esslina katalog mozliwych propozycji interpretacyjnych
uwzglednia problematyke spoteczng dramatu absurdu oraz warstwe ideowa The-
atrum Mundi. Jest to widoczne na przyklad w interpretacji Urodzin Stanley’a,
w ktorej problematyke postawy konformistycznej faczy Esslin z alegorycznym
przedstawieniem Smierci. Kontekst sytuacyjny kreowany przez absurdystow wy-
raza nie tylko stan opuszCzenia, zagrozenia, tajemniczego oczekiwania. Jest to
moment, ktory Pinter okresla jako tragedie, tkwigca w ,rozmys$lnym uchylaniu sie
od komunikowania si¢ z innymi”. Chociaz Beckett w Czekajgc na Godota stwo-
rzyl obraz czlowieka tesknigcego za osiagnieciem wewnetrznej tozsamosci, stanu
pogodzenia si¢ z samym sobg, z innymi, z Bogiem, w rezultacie jednak przyblizyt
sens pytan ontologicznych do tragikomicznej clownady. (Jak to powiedzial Jean
Anouilh: ,,Czekajac na Godota to Mysli Pascala grane przez cyrkowych clow-
now”).

Przy tej okazji postawione przez dramaturga pytania ostateczne, uwiktane
w pustce samotnosci i niezrozumienia, wydaja sie wyrazem rozpaczy. Smier¢ po-
wraca bowiem obsesyjnie w calej rozciggtosci Teatru Absurdu.

Historyczno-spoteczne aspekty eschatologii czy deeschatologizacji, tudziez
absurdystycznej filozofii Smierci zostang przywolywane w kontekécie wyjasnienia
strategii obrazowania Smierci, $miertelno$ci, nie$miertelnosci w Teatrze Absurdu
Samuela Becketta (za pomocg eksplikacji dobrodziejstwa inwentarza motywéw
wpisanych w przestrzen Misterium Mortis).

Poziom ideacyjny wybranych motywow jest réznorodny, poczawszy od bar-
dzo ogélnego tematu Smierci, a skoriczywszy na przedstawieniowo skonkretyzo-
wanych toposach, na przyklad: Smierci-snu (comy); Smierci-ziemi (kopca);
Smierci-trupa. Co za tym idzie, pojemno$¢ konstrukcyjna motywoéw jest bardzo
zréznicowana. Rodzi to szeroka perspektywe interpretacyjna.
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3. PUNKT WYJSCIA FILOZOFICZNE] REFLEKSJI NAD FENOMENEM
SMIERCI I SMIERTELNOSCI

»Smier¢ obecna w calej rozciagtosci bytu ludzkiego stwarza niepoddajacy sie
refleksji i tematyzacji motyw naszego bytu” - przekonywal Ladislaus Boros
w Mysterium mortis®. Dzieje si¢ tak, poniewaz cztowiek zaprzatniety zyciem nie
zauwaza wszechobecnosci Smierci, tak jak nie zauwaza powietrza, ktore wdycha.
Jesli juz te wszechobecno$¢ zauwaza, stara sie ja za wszelka cene wymazaé ze
$wiadomosci. Pomimo tego, §/Smier¢ nalezy do metafizycznych danych pierwot-
nych, ktére tkwig u podstaw bezposredniego doswiadczenia. Owe metafizyczne
dane pierwotne przechowuje w calej rozciaglosci filozofia, literatura, sztuka, kul-
tura, a wiec kazdy obszar twoérczej dzialalnodci cztowieka. Warto uzmystowié
sobie, zasygnalizowane wczeéniej, trudnosci metodologiczne ujecia problemu
Smierci. Powtérze zatem najwazniejsza teze: Czlowiek nie ma zadnego bezpo-
$redniego, fizycznego doswiadczenia $mierci. Wynikaja stad wazkie implikacje.

Jesli mowa o doswiadczeniu $mierci warto wskazad, ze istniejg dwa catkowicie
odmienne sposoby pojmowania i przezywania $mierci: primo — $mier¢ jest we-
wnetrznym aktem transgresji, dotykajacym bezposrednio umierajacego, secundo
- $mier¢ jest zewnetrznym aktem regresji dotykajacym posrednio obserwatora
umierania. Catkowicie wewnetrzny akt $§mierci nie moze by¢ wlasciwie oceniony
przez obserwatora z zewnatrz, ktory nie przekracza progu $mierci, a wrecz stara
sie uciec od jej emocjonalnego tadunku. Obserwator, widz $mierci pozbawiony
jest jej autentycznego wymiaru, dlatego nie dokonuje transgresji, lecz znajduje sie
w stanie regresji do $mierci. Innymi stowy, obserwator umierania nadal pozostaje
ZyWYy.

Do$wiadczenie $mierci® obarczone jest pietnem metaforyzacji, aluzyjnosci.
Réwnie dobrze wizje konajacych mozemy okresli¢ mianem ,eschatologicznej
fantasmagorii”. W rozmaity sposéb prébowano upewnic¢ sie o rzeczywistym fak-
cie zgonu. Samo stwierdzenie zgonu jednak nie wystarczato. Czlowiek potrzebo-
watl dookreslenia ,momentu $mierci”. Ow moment wydaje sie zawieszony pomie-

% L.Boros, Mysterium mortis. Czlowiek w obliczu ostatecznej decyzji, tt. B. Biatecki, Wyd. ,Pax”, Warszawa
1974,5.22.

% Wybitny francuski antropolog Louis-Vincent Thomas stwierdza, ze ,Ludzie zawsze potrafili wykorzystywaé
wczesne oznaki weryfikacji zgonu. Ostuchiwanie serca znane juz bylo starozytnym: Cor primum vivens, ultimum
moriens [...]. W czasie ztozenia Chrystusa do grobu, jak méwia opowiesci o Mece Panskiej, «polozono mu wedle
zwyczaju puchowe piéro pod nos, ktére zostawiono na pewien czas, czyli pietnascie minut»[...]J; sam termin
croque-mort (karawaniarz, dost. «ten, kto gryzie zmartego» — przyp. th.) miatby pochodzi¢ od zwyczaju gryzienia
stopy zmarlego”. Zob. L. V. T h o m a s, Trup. Od biologii do antropologii, tt. K. Kocjan, Wyd. Lédzkie, L.odz
1991, s. 15.
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dzy pewnym przedtem” oraz pewnym ,potem™.

$mierci wyzwala potrzebe obrazowania, co zyskato w angielskiej nomenklaturze
odzwierciedlenie w postaci terminu Peak-in-Darien®, czyli eschatologicznych
wizji na ,fozu $mierci”.

Biologia i medycyna, w sposob charakterystyczny dla nauk empirycznych,
ujmuja $mier¢ jako zaburzenie, destrukcje i koniec zycia. Obok naukowych kon-

Innymi slowy, transgresja

statacji medycyny i biologii stojg, nie zawsze weryfikowalne, problemy i py-tania,
ktore stawia antropologia metafizyczna i eschatologia. Zasadniczym elementem
refleksji nauk nieempirycznych jest pytanie: ,Czy calkowite pograzenie sieg
w $mierci nie skrywa jakiego$ bardziej zasadniczego procesu, ktéry mozna by
uznaé za osobowe samoOstawanie sie i czynng autokracje?”.

Na poczatek przywolajmy diagnoze panujacego status quo wyeksponowang
przez Zygmunta Baumana w rozprawie Smier¢ i niesmiertelnosé. O wielkosci
i strategii zycia.

Jedna z najbardziej bolesnych cen, jakg przyszto zaptaci¢ ludzkosci za komfort nowo-
czesnosci, byto odkrycie absurdu istnienia®.

Korzeni takiej diagnozy mozemy dopatrywac sie w filozofii egzystencjalne;j
spod znaku Sartre’a i Camusa. Absurd jako konieczno$¢ egzystencji to najbardziej
oczywisty pewnik, obecny w przekonaniu, ze zaréwno narodziny jak i $mier¢ sg
absurdem. O ile jednak egzystencjalizm tkwit mocno na gruncie egzystencji, o tyle
komfort ponowoczesnosci zatracit fundamenty tego, co ksztaltuje egzystencje
nawet w absurdalnym wymiarze. Jak sie zatem ksztattuje stosunek absurdystow
do Smierci, tej ,,zlekcewazonej” i tej ,,$cierpianej”?

Podkreslmy najpierw, ze W postmodernizmie Smier¢ funkcjonuje jako gra,
ktérej wynik nie tyle jest nieznany (bo przeciez kazdy wie, ze co$ takiego jak
$mier¢ si¢ wydarza), co nierozstrzygniety. Absurd istnienia sprowadza si¢ do
znamiennej cechy charakteryzujacej stosunek spoteczeristwa do Smierci. Ceche te
stanowi osobliwa sprzecznos$¢. Smieré w duzej mierze jest tabuizowana, traktowa-
na jako absurdalny i niezrozumialy element zycia, zazwyczaj wypierany ze §wia-

% Napodst. L.Boros,op. cit., s. 34.

% Peak-in-Darien - odnosi si¢ do nazwy wschodniej czesci Przesmyku Panamskiego (Darien). Okreslenia tego
uzyt angielski poeta romatyczny John Keats, opisujac przezycia starych marynarzy, ktorym zdawalo sig, ze widza
brzeg ladu, podczas dlugotrwalej zeglugi morskiej.

* Ibidem, s. 8.

07 Bauman, Smieré i niesmiertelnosc. O wielkosci i strategii zycia, PWN, Warszawa 1998, s. 115.
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domoscit. To wlaénie kolejny biegun sprzecznosci. Ze Smierci uczyniono ele-
ment teatralizacji, widowiska*, co doskonale zrozumieli absurdysci, w pisaniu
o Smierci umieszczajac element kompensacji leku przed tym, co ostateczne i nie-
uniknione. Wybitny francuski antropolog Philippe Ariés twierdzit, ze dawniej
inaczej funkcjonowato wyobrazenie o Smierci, w ,erze przednowoczesnej”.
Smier¢ byta ,,0swojona”, a postawa wobec niej zazwyczaj strukturalnie trwala, nie
podlegajaca uwarunkowaniom historycznym. Jednak:

Obecnie $mier¢ jest z naszych obyczajow tak wymazana, ze z trudem jg sobie wyobra-
zamy i pojmujemy. Dawna postawa, kiedy $mier¢ byta jednoczesnie bliska, swojska
i pomniejszona, stabiej odczuwana, zbyt kontrastuje z naszg postawa, kiedy budzi taki
strach, Ze nie $miemy wymoéwic jej imienia. Dlatego, kiedy te $mier¢, z ktérg czlowiek
byt spoufalony, nazywamy oswojong, nie chcemy przez to powiedzie¢, ze niegdys byla
dzika, a nastgpnie ja oswojono. Przeciwnie, chcemy powiedzieé, ze dzisiaj stala si¢
dzika, cho¢ przedtem taka nie byta®.

Postugujac sie metafora stworzona przez Jeana Baudrillarda, obecnie na
Smieré mozemy spojrzeé jako na simulacrum - czyli mape bez terytorium, kopie
bez oryginatu, pewne uschle klacze egzystencji, ostateczng pustke nie zastugujaca
na rozwazania, zatroskanego o swoje trzewia, ,cztowieka przechodnia”. To smut-
ne, ale prawdziwe.

Jaka byta zatem Smier¢ przedtem? To pytanie odsyta nas do szerokiego kultu-
rowo-historyczno-filozoficznego kontekstu. Nie sposéb wymieni¢ wszystkich
ustalen. Nie rozwodzac sie nad historig relacji cztowieka do Smierci wystarczy, ze
przywolam w podsumowaniu mysl Henryka Elzenberga, przekonanego o tym, ze
nie ma lepszego probierza czlowieka, jak jego stosunek do Smierci. Ow stosunek
uzalezniony jest od stopnia uduchowienia jednostki. W przeciwienstwie do Sere-
na Kierkegaarda - Elzenberg sadzit, ze afirmacja Smierci jest wprost proporcjo-
nalna do wyksztatcenia czlowieka:

4 Joseph Pieper w Tod und Unsterblichkeit szczegélowo analizujac zjawisko, przywoluje znamienne fakty:
w jednym z powaznych dziennikéw amerykanskich nie drukuje si¢ stéw: death, violent death, natomiast zaklady
pogrzebowe probujg nie przywolywaé faktu $mierci w ogole. Struktura spoleczenstwa sprzyja tez wedlug Peipera
»materialistycznemu bagatelizowaniu $mierci”. Na taki stan rzeczy wplyw maja mass media oferujace powsze-
dnio$¢ $mierci, odgrywajacej role spektaklu dostarczajacego silnych emocji i wzruszen. Na podst. J. Pieper,
Tod und Unsterblichkeit, Kdsel-Verlag, Miinchen 1968.

42 Jak zauwaza Joseph kard. Ratzinger: ,Ale i w tym urzeczowieniu $mierci chodzi ostatecznie o to samo, co w
mieszczanskim tabu, chodzi o odebranie $§mierci jej charakteru metafizycznego [...]. Zbanalizowanie $mierci ma
zaghuszy¢ niepokojace pytanie, ktére nam ona stawia. [...] Smier¢ ma staé si¢ rzecza tak zwyczajng i pospolitg, tak
wystawiona otwarcie na widok publiczny, zeby przestala wreszcie budzi¢ metafizyczne leki”. J. Ratzinger,
Eschatologia. Smier¢ i zycie wieczne, . M. Weclawski, Ksiggarnia éw. Wojciecha, Poznan 1984, s. 87.

“Ph. Ariés, Czlowiek i Smier¢, tt. E. Bakowska, PWN, Warszawa 1989, s. 41.
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