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POPIOLY | ZIELONE LISCIE. MIEDZY SCHINDLEREM A WAGNEREM.
Premiera ,,Tannhdusera” w Operze Krakowskiej

Krakowska premiera opery ,Tannhduser” Richarda Wagnera — ulubionego
kompozytora Adolfa Hitlera, zbiegta sie z 70. rocznica stracenia Amdna Gotha — zbrodniarza
wojennego, komendanta niemieckiego obozu koncentracyjnego w Ptaszowie, likwidatora
getta zydowskiego w Krakowie. Ow pozasceniczny kontekst stanowi klucz interpretacyjny,
ktéry pozwala nam zrozumieé zamyst inscenizatorski rezysera Laco Adamika i sens, ktéry
ptynie z — nieomal przeniesionych na scene z filmowych kadréw ,Listy Schindlera” (rez.
Steven Spielberg) monochromatyzmoéw — z jednym charakterystycznym motywem-rekwi-
zytem: czerwonym krzestem.

Ow symbol , daje do myslenia” — jakby to powiedziat filozof Paul Ricoeur. Pamietamy
wymowng scene pacyfikacji getta z filmu Spielberga, z ktéorej w jednym kadrze wybija sie
czerwony ptaszczyk dziewczynki; w dalszych sekwencjach filmu — odnalezionej na stercie
trupow w Auschwitz. Tg dziewczynka miata byé ocalona ,,prowadzona na rzez”, Roma Ligocka
(autorka wspomnien z getta, m.in. Dziewczynka w czerwonym ptaszczyku). Czerwone krzesto
(symbol krwawej ofiary) posréd niezliczonej liczby szarych krzeset na scenie krakowskiej
Opery to przeniesiony pomnikowy rekwizyt z placu Bohateréw Getta w Krakowie-Podgdrzu.
Przypomnijmy, iz na miejscu selekcji i mordowania Zydéw podczas pacyfikacji getta w 1943
roku, z inicjatywy ocalonego z getta Romana Polanskiego, w 2005 roku ustawiono 70 réznej
wielkosci krzeset-rzezb z metalu, upamietniajacych ofiary Holokaustu, nawigzujgc do
porzuconych mebli i dobytku Zydéw. Krzesta w inscenizacji Adamika, krzesta puste,
bezpanskie, przewrdcone (podobnie jak na obrazach Anzelma Kiefera, w sztuce Eugenio
lonesco pt. Krzesta, czy explicite na placu Bohaterow Getta) stajg sie antropomorficznym
znakiem ruiny, nieobecnosci i katastrofy (Tutaj brawa nalezg sie za scenografie dla Barbary
Kedzierskiej). Raz po raz siadajg na nich bohaterowie spektaklu (Tannhduser — w tej roli
wybitnie uzdolniony wokalnie i aktorsko Primotenore Tomasz Kuk) oraz Elzbieta (debiutujgca
na scenie krakowskiej Opery — Agnieszka Kuk).

W sukurs tak pojetej wymowie owych scenicznych rekwizytdow przychodzi przestrzen
sceniczna — przywotujgca hatdy prochdow pomordowanych w niemieckich obozach smierci
wiezniow Auschwitz, Treblinki, Majdanka etc. Jako zywo wyjete z ,Listy Schindlera” sg tez
postacie pielgrzymoéw zmierzajgcych do Rzymu ze swoimi walizkami, tobotkami, kosturami,
implicite przywotujgce wypedzonych ze swoich domostw do getta krakowsko-kazimierskich
Zydéw. Widzimy wsréd nich takze zotnierza Wehrmachtu z zotnierskg czapka (ale bez
charakterystycznej czaszki i godta) i w ptaszczu. Takze i on moze by¢ zbawiony, skoro udaje
sie w pielgrzymce pokutnej do Wiecznego Miasta btaga¢ papieza o odpuszczenie grzechow.
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Przypomnijmy, iz w zamys$le Wagnera ,Tannhauser” miat by¢é odswiezonym
romantycznym germanskim mitem, Sredniowieczng legenda o wyzszosci mitosci duchowe;j
(symbolizowanej przez, nieobecng jako dramatis personae, Maryje Dziewice) nad mitoscia
cielesng (symbolizowang przez boginie Wenus). Tytutowy Tannhauser jest bowiem rycerzem,
Spiewakiem (minnesingerem), ktory trafia na gore Wenus (Venusberg), stajac sie
niewolnikiem grzechu rozpusty. W pore przychodzi opamietanie i rycerz, przywotujgc imie
Maryi Dziewicy, sprawia, iz Venusberg znika. W inscenizacji Adamika goéra Wenus
z kolumnami w porzadku doryckim przywotuje Olimp, po ktérym przechadzajg sie bogowie
(nie pija ambrozji, lecz palg papierosy i sztachajg sie kokg). Jest to jeden z porzadkéw
znaczeniowych opery oparty na konwencji onirycznej, ekstazie, , prochach”. W momencie
przebudzenia Tannhdusera kolumny unoszg sie w gére. Pozostajg po nich tylko roztrzaskane
bazy. Gdy 6w ,powraca na ziemie” zaczyna sie faktyczna walka o jego dusze. Dla zbawienia
jego duszy zycie poswieca Elzbieta, stajac sie symbolem oddania, mitosierdzia. Ow aspekt
podkresla petna uniesienia aria Elzbiety (,,Allmachtige Jungfrau”) wykonana przez Agnieszke
Kuk z bardzo przekonywujagcym oddaniem. Antagonistkg jest tutaj posta¢ bogini Wenus
odegrana przez dysponujgcg niezwyktymi walorami gtosowymi Ewe Vesin, z doskonatym
i czystym wysokim C styszalnym w najdalszych zakamarkach operowych ,jaskétek”. Obydwie
solistki, Vesin i Kuk, miaty do od$piewania i odegrania potezny materiat. Potrzeba nie lada
wysitku i umiejetnosci panowania nad rezonansem gtosu, aby przedrzec sie przez orkiestre
i chér. Rdwniez pozostate gtosy, mocny bas Aleksandra Teligi (Landgraf), peten wrazliwej
subtelnosci, szlachetnie brzmigcy baryton Adama Szerszenia (Wolfram), zdecydowany i gesty
bas baryton Remigiusza tukomskiego (Bieterolf), piekny liryczny tenor Andrzeja Lamperta
(Walter), czy wreszcie niewinny, pieknie frazujgcy a capella mezzosopran Moniki
Korybalskiej-Kozarek (Mtody Pasterz) nadaty dzietu Wagnera wyrazistosci i gtebi.

Fot. Plac Bohateréw Getta w Krakowie, zrédfto: http://idacdonikad2.blox.p!
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Laco Adamik przenidst zatem akcje ze Sredniowiecza w wiek XX. Przestrzen sceniczna,
rekwizyty, kostiumy przywotujg lata 30. XX wieku, a wiec i stynny rok 1933 — Jubileuszowy
Rok Swiety ogtoszony przez papieza Piusa XI w 1900-tng rocznice Zbawienia, czyli $mierci
Jezusa Chrystusa na krzyzu i zarazem rok dojscia Hitlera do wtadzy. Sacrum wiec i profanum
wspotgrajg na scenie, stajgc sie wyznacznikami wyzszego sensu i znaczenia tej inscenizacji,
jak réwniez kreujgc wymowng dychotomie, aby tak jak w dewizie herbowej ks. Carlo kard.
Martiniego, , Pro veritate adversa diligere” (z tac. ,Dla prawdy umitowaé przeciwnosci”). Sam
rezyser przyznat, iz ,,Dwoistos¢ pobytu Tannhdusera na Swiecie jest najpiekniejsza”.

Jaka jest zatem prawda sceniczna i pozasceniczna krakowskiej inscenizacji Wagnera?

Na gruzach i popiotach cywilizacji, w epoce ,,po Auschwitz”, mozliwe jest zbawienie.
Wymowny jest tu gest Elzbiety, ktéra wykonujac kulminacyjne adagio z Il aktu ,Ich fleh fur
Ihn” podnosi miecz, odwraca rekojes¢ do gory, czynigc z owego rekwizytu krzyz. Mozliwy jest
zatem powrdt do mitosci mitosiernej, nawet wéwczas, gdy to historia, bogowie i cztowiek
okazali sie szaleni i niegodni. Ow sens pozawerbalnie i werbalnie przywotuje scena finatowa,
w ktérej to na przykrytego catunem martwego Tannhdusera, ale i na rozrzucone po scenie
krzesta, spadajg zielone liscie — symbol odrodzenia, wiosny, taski i zmartwychwstania.
Podobny efekt niesamowitosci osiggnat w Teatrze Absurdu Samuel Beckett w sztuce
»Czekajac na Godota”, (w Il akcie na suchym dotychczas krzewie pojawiaja sie zielone liscie).
To zapierajgce dech w piersiach Deus ex machina — objawienie sie Boga w teatrze — nie tylko
za pomocg dzwigni, w krakowskiej premierze Wagnera zyskuje gteboki wymiar duchowy.
W sukurs owej wzniostej soteriologii przychodzi swietny chér Opery Krakowskiej i orkiestra
pod wprawng batutg Maestro Tomasza Tokarczyka. Wydawatoby sie, ze w energii gestéw
tego dyrygenta i pewnosci w prowadzeniu zespofu kryje sie dtuga lista doswiadczen w
dyrygowaniu Wagnerowskich dziet. Az trudno uwierzy¢, ze to pierwsza wagnerowska kreacja
krakowskiego mistrza batuty. Kiedy stawali naprzeciw siebie Tomasz z batutg contra Tomasz
z tenorem, sgczyta sie ze sceny wyjgtkowa moc przekazu. Podobnie w relacji Kuk contra Kuk,
ogromne emocje, zarliwo$¢é bardzo autentycznych uczuc i drzgce wspotistnienie tych dwojga,
jakby dopiero co inicjujgcych swoje matrymonium, wciggato uwage widza bez reszty.

Historyczne wykonanie opery Wagnera w Krakowie zyskato swdj monumentalny,
martyrologiczny i niesamowity wydiwiek. Owa niesamowito$¢ ,to wszystko, co ma
pozosta¢ w tajemnicy, w ukryciu, co za$ wyszto na jaw” — jak przekonywat Sigmund Freud
w eseju Niesamowite (ldem, Pisma psychologiczne, Wyd. KR, Warszawa 1997, s. 240).
Swiatto, Sacrum ,po Auschwitz”, ktére symbolizuje w Adamikowej inscenizacji zrzucony na
pawiment olbrzymi zyrandol, moze ponownie zaswiecié, unies¢ sie jak w Il akcie opery.
Stychaé tu pogtos Ewangelii Janowej ze stynnym wersetem: ,| nikt nie wstapit do nieba,
oprécz Tego, ktory z nieba zstgpit”(J 3, 13, Biblia Tysigclecia). Wznoszenie sie i upadanie,
katabaza i anabaza — jak w teatrze antycznym, to nie tylko los Tannhausera, ktory zstgpit
Z nieba, z géry Wenus, aby dos$wiadczyé nienawisci od swoich rywali, ale i odpokutowac za
swoje czyny. To los catej europejskiej cywilizacji i kultury, ktéra upadta, aby ponownie sie
odrodzié, zmartwychwstac.
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Jedna tylko rzecz wzbudzita moje zaniepokojenie na scenie Opery Krakowskiej:
przytroczony do gtowy Elzbiety, skadingd przepieknej Goéralki, olbrzymi wyleniaty kottun.
Zaiste, Krakdw miat swojego kotftuna (Dulska), ,,po ki diabet” pojawit sie on w Wagnerze i w
operze? Moze jest to symbol Elzbiety, dewotki z lat 30. XX wieku?

Podsumowujac, nie gdzie indziej, tylko w Krakowie — Miescie Mitosierdzia, w 2016
roku — Jubileuszowym Roku Mitosierdzia ogtoszonym przez papieza Franciszka |, trzeba byto
przypomnieé, iz synteza sztuk, jaka jest opera (jak przekonywat niemiecki filozof Georg
W. Hegel), w wizji Wagnera ,dzieto totalne” (Gesamtkunstwerk), przetrwa wszelkie
totalitaryzmy. Zamiast deszczu popiotdw na miasto spadty zielone liscie oczyszczenia.

Fot. Scena z Tannhdusera R. Wagnera w Operze Krakowskiej. Na zdj. Stanistaw Knapik (fot. Ryszard Kornecki)
Zrédfto: http://www.opera.krakow.pl/pl/repertuar/spektakl/387/tannhaeuser

REALIZATORZY:

Rezyseria: Laco Adamik

Kierownictwo muzyczne: Tomasz Tokarczyk

Scenografia i kostiumy: Barbara Kedzierska

Ruch sceniczny: Katarzyna Aleksander-Kmieé
Przygotowanie Chéru: Zygmunt Magiera

Przygotowanie Choru Dzieciecego: Marek Kluza

Rezyseria $wiatta: Bogumit Palewicz

wspoétpraca muzyczna: Pawet Szczepanski

wspotpraca scenograficzna: Ryszard Melliwa

asystent rezysera: Agnieszka Sztencel, Bozena Walczyk-Skrzypczak
inspicjentki: Justyna Jarocka-Lejzak, Magdalena Wasowska
suflerzy: Dorota Sawka, Krystyna Behounek
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OBSADA:

TANNHAUSER | Tomasz Kuk

ELZBIETA | Wioletta Chodowicz

WENUS | Ewa Vesin

WOLFRAM | Mariusz Godlewski
LANDGRAF | Aleksander Teliga

WALTER | Andrzej Lampert

BITEROLF | Remigiusz tukomski
REINMAR | Jacek Ozimkowski

DER SCHREIBER | Krzysztof Kozarek
PASTUSZEK | Monika Korybalska
Paziowie: Mateusz Kepka, Szymon Maz,
Jonasz Kluza, Wiktoria Oliwa

Stary stuga: Stanistaw Knapik

oraz

Marek Gerwatowski, Rafat Pietka, Marcin
Herman, Wiestaw Popiotek, Adam Mosko,
Vadzim Trukhan

BALET, CHOR i ORKIESTRA OPERY
KRAKOWSKIEJ

Fot. Primadonna Agnieszka KUK na scenie Opery Krakowskiej,
premiera Tannhdusera R. Wagnera, 12 VI ADIM2016 (Archiwum)

Dariusz Piotr Klimczak — dr nauk hum. UJ, teatrolog, filozof,
literaturoznawca i wydawca, certyfikowany Project Manager
KSB UEK, autor i ambasador wielu projektéw (m.in. , Batkanska
Seria Literacka” Programme Culture EACEA), wyktadowca
dramy, wiedzy o teatrze, cztonek Krakowskiego Oddziatu
Zwigzku Literatéw Polskich, International Association of
Theatre ASSITEJ, prezes Fundacji ,Maximum”.

Opublikowat, m.in. Trylogie tanatyczng Teatru Absurdu
(Krakdéw — Warszawa 2006-2010).




