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TUREK W ,MYDELNICZCE”

Premiera opery buffo , Turek we Wtoszech” Giocacchino Rossiniego (libretto Felice Romani)

»Mydelniczka” (czyli Opera Krakowska — popularnie nazywana tak przez lud krakowski z ra-
cji tazienkowego poleru elewacyjnego) — tym razem wypuscita ze swojego wnetrza wielobarwna
»piane Smiechu”. W niej to skgpata sie nadkompletowa publicznos$¢. Zacna publike krakowskg ura-
czono bowiem w okresie Wielkiego Postu odpryskami weneckiego Karnawatu wystawiajac opere
komiczng Gioacchino Rossiniego ,, Turek we Wioszech”.

Chociaz okres liturgiczny nie sprzyjat raczej zabawie, to
zawsze jest dobry czas, aby poprzez katharsis smiechu zmy¢
z siebie brudy codziennego zywota, bowiem ,Gdyby nie

GIOACCHING Smiech, to by cztek dawno zdecht...”
ROSSINI Na spektakl wyrezyserowany przez Wtodzimierza Nur-
\ 'I'UHEK kowskiego musimy spojrzeé przez pryzmat tego, co w operze —
jak i w kazdej twoérczosci — stanowi kwintesencje artystycznego
IR S efektu, czyli odpowiedniego balansu pomiedzy tym, co wznio-
RS ste a tym, co radosne; tym, co formalne a tym, co tresciwe,
wreszcie miedzy tym, co komiczne a tym, co tragiczne. Jesli do
tego ma sie jeszcze ,zespdt zgrany, primadonny i organy”,
a przede wszystkim Dive, czyli krakowska Primadonne Kata-
rzyne Oles-Blache wyposazong przez Mamme Nature w nie-
zwykte mozliwosci wokalne, to efekt murowany.

Osig fabularng opery jest tradimento, czyli maty ,skok
w bok”, jakiego sie dopuszcza gtdwna bohaterka Fiorilla
z przybytym na haremowe towy do Wenecji tureckim nuwory-
szem Selimem. Gitéwna bohaterka czyni to na zto$¢ swego
matzenskiego , papcia”, safanduty i niezguty Geronia (w tej roli
Grzegorz Szostak). Dosy¢ btaha historyjka obfituje jednak w wiele qui pro quo, czyli zabawnych nie-
porozumien i charakterystycznych dla opery komicznej zwrotéw akgji.

Nurkowski pozostat wierny komicznej konwencji comedia dell’arte, zamierzonemu karnawa-
towemu kuglarstwu, jak i wielopoziomowej technice teatru w teatrze. JesteSmy w Wenecji, wiec za-
ktadamy maski, wchodzimy w role. Chociaz sztuka ,kuglarstwa” (juggling) przez wieki stanowita sy-
nonim diabelskich sztuczek, to dla postnowoczesnej wrazliwosci stowo to odsyta rowniez do zongler-
ki, czyli zrecznej manipulacji przedmiotami, motywami, ruchami, gtosami, technikami. ,Prawdziwa
sztuka kuglarska polegata na lekkosci ruchu: przewyzszajgcej bystros¢ zrecznosci poruszania reky” —
pisat juz w 1584 roku teoretyk kuglarstwa Reginald Scot. Tej lekkosci ruchu w spektaklu nie brakuje.
Po scenie plgsajg nimfy, fauni, hybrydy (czyli jak nas uczyta pani od polskiego ,p6t konia i p6t watko-
nia”), Arlekiny, Pantaloni, Kolombiny i Kapitany, nie zbrakto tez cyrkowych artystéw i trefnisiow. To
manualne i zmystowe dziatanie, zmierzajgce do osiggniecia efektu wizualnego w petni sie udato.
Mozna powiedzied, iz rezyser osiggnat odpowiedni balans miedzy fonig a wizjg, trescig a formga. Do
frywolnego tematu trzeba byto dobrac frywolng forme. Nie byto tu wiec zbytniego eksperymentowa-
nia, czy silenia sie na wyprodukowanie ,gatunku zmgconego” (termin Clifforda Geertza). Chociaz
rezyser nie bat sie umiejetnie wkomponowac w Turka cytatéw muzycznych z innej opery Rossiniego
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Kopciuszek, czy w scenie buduarowej motywdéw Chopinowskich, przewidziane przez kompozytora,
zantyczniate juz, pianoforte zastepujac fortepianem.

Scena zamienia sie w wielobarwny kalejdoskop. Widz dostaje oczoplgsu z nadmiaru teczo-
wych barw baletu, za$ Blachowa koloratura wprawia w niespotykany nigdzie indziej ,uszoplgs”. Sg to
efekty zamierzone, wywotujace autentyczny aplauz. Artystka wykonafa zaiste tytaniczng i akroba-
tyczng wrecz prace. Owa koloraturowa wirtuozeria, zwtaszcza gdy wykonywana jest na kleczkach jak
przy myciu podtogi, wprawia w zachwyt. Rola Fiorilli na swdéj sposéb stata sie dla krakowskiej Prima-
donny asumptem do ukazania wrecz prestidigitatorskiego kunsztu zabawy dzwiekiem i operowymi
ariami, a nawet recytatywem. Tu nie ma nic wymuszonego, przypadkowego. Artystka z ,,chirurgiczng
precyzjg” skalpelem wysokich rejestréow tnie tkanke zatechtego krakowskiego powietrza (ktére poet-
ka Anna Skoczylas przyréwnata do , kloacznej scierki”). Nie atakuje dZzwieku, lecz szlifuje jak diament,
aby zabtyst na tym ofowianym firmamencie krakowskiego nieba czysty brylant. Cho¢ i zdarzajg sie
takze ,momenty”, przy ktérych wysokie ,C”, moze sie zamieni¢ w wysokie ,0!”, jak w przypadku
sceny majstrowania Fiorelli w przyporku Geronia, Swietnie ogranej przez obojga (Ta scena mogtaby w
libretcie Felice Romaniego brzmiec: ,Perypetie sopranu w poszukiwaniu zaginionego organu”). Po-
zamatzenskie perypetie godzi duet dawnych antagonistéw: Credete alle femine, przekazujgcy prawde
o tym, iz kobiety sg niezmienne — w swojej zmiennosci... Mozna ubolewaé, iz Diva nie zrzucita, jak
pamietne sufrazystki, cielistego gorsetu, stojgc przed parawanem w skromnym, acz sex-
appealicznym, dessous. Skazone filmem operowe oko w scenie zdejmowania samonosnych ponczoch
btadzito podobnie jak w pamietnej, historycznej juz, scenie przestuchiwania na policji Catherine Tra-
mell (czyli Sharon Stone), ktéra w Nagim instynkcie rozkrzyzowuje nogi wyzwolone z famuratow. Re-
zyser osigga wiec efekt komiczny, kazgc Spiewaczce kreowac role Fiorilli ,,na odwyrtke”, na péznobal-
zakowska lampucere i pudernice, ktérg emabluje sflaczaty rogacz i jednoczesnie uwodzi, a nawet
chce kupi¢ do swego seraju, jurny Turek. Jak linoskoczek skacze od drgzka zamierzonego kiczu do
trampoliny coup de thédtre, pokazujgc szybkie zwroty akcji za pomocg ruchu scenicznego na kilku
poziomach jednoczesnie. Odpowiedni balans osigga tez rezyser poprzez prowadzenie kontrastowej
roli Cyganki Zaidy — dawnej kochanki Turka Selima (tu stworzona do tej roli Monika Korybalska). Bru-
netka contra Rudzielec, sopran contra mezzosopran, wiernos¢ contra niewiernosé, gruby contra chu-
dy, to tylko jedne z wielu udanych dychotomii tego wystawienia. Dramaturgia kontrastu zostata za-
chowana takze w wymownej scenie finatowej, kiedy to dawna trzpiotka Fiorilla zrzuca swoje koloro-
we fatataszki i przyobleka quasi-zakonny strdj, szarg pensjonarskg sukienke z nakrochmalonym bia-
tym kotnierzem, pozostajgc jednakowoz w iscie burdelowych, czerwonych szpilkach.

Fiorilla byta wiec nie tylko spiritus movens akcji, nadata tempo inscenizacji, stanowiac filar,
ktory podtrzymat spoistos¢ (tak upragnione przez teoretykdw sztuki teatru Zusammenspiel, czyli
wspotgranie wszystkich srodkéw teatralnych) catego spektaklu. Orkiestra prowadzona z wigorem
podazata elastycznie za sugestywnym gestem Maestro Tammaso Tokarczyka, utrzymujac catosé¢ w
znakomitym tempie. Zespét baletowy i chér dotrzymali kroku Divie przy il Gran finale (Amor la danza
muova), artykutujgc sprawnie wszystkie staccata, rytmicznie wykonujgc cancana. W przyrodzie, jak
i w operze, musi by¢ zachowana réwnowaga. Dlatego nie wypada nie wspomnie¢ o rolach meskich.
Tutaj oprdcz waloréw gtosowych odznaczyt sie dobrze zbudowany tenor Krzysztof Kozarek w roli
Albazara, oprdcz strun gtosowych prezgcy swoje imponujgce muskuty. tukasz Golidski w roli tytuto-
wego Turka — byt do tej roli po prostu predestynowany, nie tylko z racji swojego aktorskiego emploi,
ale przede wszystkim wywazonego bass-baritona. Podobniez role rogacza Geronia bardzo dobrze
poprowadzit Grzegorz Szostak z charakterystycznym grande pancia, urodzony wrecz do odgrywania
zafiksowanych na swoich donnach makaroniarzy. Wspomnijmy jeszcze o udanej roli przepieknego
Narcyza (Andrzej Lampart).

Zamyst inscenizatorski, werbalne i pozawerbalne srodki scenicznego wyrazu, perfekcyjna or-
ganizacja sceny, walory gtosowe prima sort, ruch sceniczny etc. etc. zbudowaty artystyczng jakosé,
ktora dla zwyktego zjadacza opery buffo emanuje sitg komiczng (vis comica), ktéra tak rzadko wysta-
wiany gatunek przerobita w tak potrzebny detergent duszy. Tak oto osiggnieto dobrostan psychiczny,
katarktyczny i artystyczny.

Spieszmy sie kochaé opere komiczna. Tak szybko sie zmydla!
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